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¢Qué es la Arqueologia?

JAVIER NASTRI.
CONICET. Universidad Maimonides | Universidad de Buenos Aires.
Hidalgo 775. 1405 Buenos Aires. Email: nastri.javier@maimonides.edu

La figura del arquedlogo es rdpidamente identificada con la de aquel que
excava la tierra buscando huesos u otros objetos materiales del pasado.
Si bien esa idea no es desacertada, es incompleta y merece ser objeto de
aclaracion, en la medida en que la problemadtica de la definicién de la
arqueologia involucra interesantes cuestiones en torno a la diversidad
cultural humana, sus cambios a lo largo del tiempo y las vias para su
conocimiento cientifico.

ara los griegos, creadores del término, la “ciencia de los comienzos” denotaba una extensién cro-
noldgica de la Historia hacia lo mds remoto del pasado. Antes que en el registro de ese pasado, la
atencion estaba puesta en especulaciones acerca de como pudo generarse el estado presente de co-
sas. No obstante, ya para entonces existian antecedentes de la exhumacion de objetos del pasado. En el
Egipto dindstico (siglos XIII-XII a.C.) y en la China antigua (siglo II a.C.) dicha exhumacién se llev6 adelante
en el marco de actividades destinadas a la restauracién de antiguos cultos. En otras ocasiones, el fin era
el contrario: “la purificacion religiosa”; como el caso de los atenienses del siglo V a.C. Luego, durante la
Edad Media, no se desarroll6 en Europa un interés especifico de busqueda de restos materiales del pasado,
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pero debieron generarse explicaciones para dar
cuenta de hallazgos casuales frecuentes. De esta
manera puntas de proyectil paleoliticas fueron in-
terpretadas como restos de flechas lanzadas por
duendes; las vasijas neoliticas de Europa central
fueron tenidas por plantas que crecian por genera-
cién espontdnea; y las ruinas romanas en suelo
francés fueron atribuidas a ciertos santos o a Car-
lomagno. Cuando en el Renacimiento las ruinas ro-
manas comenzaron a ser reconocidas como tales,
fue un creciente sentimiento de identificacién de
los intelectuales europeos con el pasado cldsico, vis-
to ahora como glorioso, el que imprimi6 un fuerte
incentivo para el estudio y la conservacién de las
antigtiedades.

De lo anterior podemos concluir que, si bien por
un lado es necesario un fuerte interés —politico, re-
ligioso 0 econémico- para que se lleven adelante
los costosos trabajos de exhumacién arqueologica,
por otra parte los objetos materiales del pasado tie-
nen la capacidad de presentarse sin aviso, denun-
ciando la existencia de mundos y realidades alter-
nativas, de siglos o milenios atrds. La “ciudad pro-
hibida” de El planeta de los simios, y 1a semienterrada
Estatua de la Libertad del final de su versién filmica
mds popular, constituyen un buen ejemplo respec-
to de la importancia de conocer la realidad del pa-
sado. Y si recién en el siglo XVIII fue aceptada la
idea del origen antrépico de los artefactos de piedra
paleoliticos, el arribo a Roma, tiempo antes, de al-
gunas colecciones de artefactos de indigenas ame-

ricanos y asidticos tuvo una importancia funda-
mental en este reconocimiento.

Podemos sefialar entonces que para que la ar-
queologia tenga lugar hacen falta tanto objetos del
pasado como ideas o informaciones acerca de for-
mas de vida alternativas, asi también como una
motivacion de relevancia social. Es posible recono-
cer estos tres elementos en el nacimiento de la ar-
queologia cientifica a comienzos del siglo XIX. Para
entonces, la situacion de relativo atraso de Dina-
marca en el contexto de Europa volcé a muchos da-
neses de clase media en favor de un nacionalismo
compatible —a diferencia del caso de los anticuarios
ingleses— con los ideales de la Ilustracion. De esta
manera Christian Thomsen, encargado de catalo-
gar la coleccion reunida por la Real Comisién Da-
nesa para la Preservacion y Coleccién de Antigiie-
dades, produjo el esquema de las Tres Edades: De la
piedra —-Del bronce- Del hierro!; un modelo cohe-
rente de variacion en el tiempo de los objetos pre-
historicos sobre la base del andlisis de sus materias
primas, su estilo, su decoracion y el contexto de su
descubrimiento. El trabajo de Thomsen de 1826
aportaba elementos tanto para el planteamiento
de esquemas de cambio cultural en el tiempo como
para la identificacién arqueoldgica de pueblos y sus
movimientos en el espacio. El primer aspecto fue
el privilegiado por la naciente tradicién anglo-fran-
cesa de arqueologia paleolitica, la cual, munida de
la idea de una gran antigiiedad para el pasado hu-
mano y con estrechos contactos con la geologia, pu-
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do desarrollar un método de obtencién de datos ar-
queologicos basandose en la excavacion sistemati-
ca. Fue entonces cuando surgio la nocién de que el
desarrollo cultural de un pueblo y hasta de toda la
Humanidad podia representarse a través de una su-
cesion de etapas documentadas en el corte estrati-
grafico de un yacimiento. La mayor parte de ese
largo lapso temporal, mensurable a partir de obser-
vaciones geolégicas, fue denominado Prehistoria,
distinguiéndolo del tipo de representacion genera-
da a partir de la lectura de documentos escritos, pa-
ra entonces ya con una larga tradicién de trabajo
en Occidente.

Aligual que en el caso de la Historia, la Prehisto-
ria designa tanto al pasado estudiado como al estu-
dio de ese pasado, haciendo referencia a una ar-
queologia del tiempo mds remoto, distinta de la
arqueologia de las civilizaciones de la antigiiedad
cldsica. Mientras que esta tltima tiene un estrecho
contacto con la historia antigua generada a partir
de los textos principalmente griegos y romanos, la
prehistoria (o arqueologia prehistorica) tiene mads
vinculaciones con las ciencias naturales (geologia,
paleontologia, biologia, etc.), con las que mantiene
un activo intercambio acerca de las condiciones del
entorno cuaternario en el cual vivié el hombre pre-
histérico y en cuya matriz se conservan sus restos.

En América, donde son escasos los textos escri-
tos conservados de civilizaciones antiguas (y no to-
dos ellos han podido ser descifrados hasta el mo-
mento), la arqueologia es siempre arqueologia pre-

histérica. La existencia de numerosas poblaciones
aborigenes fomento el desarrollo de una fuerte tra-
dicién etnoldgica o antropologica, en el marco de
la cual se insert6 la arqueologia, encargdandose del
estudio del desarrollo cultural de las sociedades
(pues las poblaciones humanas que inmigraron al
continente ya eran anatémicamente modernas) a
lo largo del tiempo.

ANTROPOLOGIA
Fisica Cultural
Presente Antropobiologia Etnografia y
Lingiiistica
Pasado Paleoantropologia Arqueologia
prehistérica

De esta manera la antropologia fue redefinida
en el siglo XX como el estudio de la Humanidad tan-
to en su dimensién fisica como en su dimensién
cultural, distinguiendo a su vez la modalidad tem-
poral del estudio, sea que se realice este en relaciéon
con el presente o con el pasado de la sociedad en
cuestion. En este marco antropolégico es de desta-
car la influencia que la teoria desarrollada en el dm-
bito de los estudios etnogrdficos ha tenido sobre la
arqueologia en las tltimas décadas, asi también co-
mo la teoria social en general. El funcionalismo, el
estructuralismo, el marxismo, el postestructuralis-
mo, la hermenéutica y la fenomenologia han sido
marcos usados en la interpretacién de los contextos
recuperados a partir de técnicas y métodos arqueo-
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légicos. Por otra parte, una corriente de arque6lo-
gos apelo a la teoria darwiniana para el estudio de
dichos contextos en términos evolutivos, buscando
desarrollar herramientas tedricas originales. Pero
lo que todas estas diferentes vertientes tienen en
comun es la bateria de técnicas y procedimientos
de las ciencias naturales que constituyen un punto
de apoyo fundamental para la realizacién de infe-
rencias a partir de los restos materiales. De esta ma-
nera ha surgido la arqueometria, como una rama
dentro de la arqueologia dedicada al desarrollo y
aprovechamiento de la informacién generada por
los estudios fisico-quimicos sobre objetos y restos
arqueoldgicos.

El crecimiento de la arqueologia ha sido tan im-
portante en las tiltimas décadas que incluso se han
desarrollado estudios en relacién con contextos his-
toricos mads recientes, de los cuales se disponen de
fuentes escritas. La arqueologia historica ha emergido
asi como una disciplina que contrasta la informa-
cién de las fuentes escritas con el registro material
o bien busca recuperar el pasado de actores sociales
subalternos —por ejemplo los esclavos—, cuyos mo-
dos de vida no aparecen representados en la histo-
ria escrita o bien dicha representacién se encuentra
bajo la sospecha de haber sido tergiversada en favor
de los intereses de las clases dominantes.

Finalmente, la larga experiencia de trabajo con
fuentes de cultura material, junto con el reconoci-
miento de la inextricable articulacién de los objetos
con las relaciones sociales por parte de la teoria so-

cial y los estudios culturales, ha conducido a am-
pliar el objeto de la arqueologia. De una “practica
cientifica consistente en la recuperacion de testi-
monios materiales del pasado de la Humanidad,
con el fin de conocer las formas de vida pretéritas
y sus cambios a lo largo del tiempo”, hoy la arqueo-
logia enfatiza ademads el estudio de la relacién entre
sociedad y cultura material, superando de esta ma-
nera la limitacion a la dimensién pasada. Esta no-
vedad es una muestra del cardcter vivo y dindmico
de la disciplina, que ha renovado su utilidad social
en el contexto del creciente interés de la sociedad
contempordnea por la dimensién material del
mundo social y del reconocimiento de la diversidad
cultural actual, resultado de trayectorias histéricas
diferentes a lo largo y a lo ancho del planeta. El co-
nocimiento detallado de dichas trayectorias contri-
buye a un mds profundo conocimiento de la natu-
raleza del género humano y al fortalecimiento de
identidades durante largo tiempo reprimidas u
ocultadas, a la vez que constituye una oportunidad
para el desarrollo econémico de las dreas en las que
se recuperan los restos. Objetos, interpretaciones
y su relevancia social, continian impulsando el cre-
cimiento de una prdctica que no deja de transfor-
mar el paisaje a través de la significacién y valori-
zacion del mismo como producto de millones de
anos de acciones y pasiones humanas.

! Luego generalizada como: Paleolitico (desde hace 2,5 mi-
llones de afos) - Neolitico (desde hace 10.000 afios) - Edad de los
Metales (desde hace 6.000 anos).




La Arqueologia Experimental:
instrumento de ciencia
y divulgacion

J. CARLOS DIEZ FERNANDEZ-LOMANA
Area de Prehistoria. Universidad de Burgos. Plaza Misael Bafiuelos s/n. 09001 Burgos.
Email: clomana@ubu.es

LOS ASPECTOS CIENTIFICOS

Suele entenderse por Arqueologia Experimental el procedimiento seguido
en el momento presente para reproducir los objetos del pasado. Y es
precisamente la palabra procedimiento la que permite establecer
diferentes vias de aproximacion y la que posibilita que pueda distinguirse
entre lo que es arqueologia y lo que no lo es, y, dentro de la primera
acepcion, las facetas cientificas, educativas y ludicas a la hora de
aproximarnos a la Arqueologia Experimental en el momento presente.

or ejemplo, podriamos sugerir que la Arqueologia Experimental, en lo que tiene que ver con la
copia o replicacién de objetos anteriores, hunde su historia en el remoto pasado. Todos estamos
familiarizados con las numerosas esculturas realizadas por los romanos, en los primeros siglos de
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nuestra era, imitando la anterior estatuaria griega.
Por supuesto, nosotros no consideramos que dichas
obras romanas deban incluirse dentro de lo que
ahora denominamos como Arqueologia Experi-
mental, ya que mimetizar obras pasadas sin que
exista un afdn de conocer dicho pasadoy de desen-
tranar las distintas posibilidades que tenian los
griegos para realizar tales esculturas, cae fuera de
lo que debe ser la arqueologia.

De la misma forma, podriamos considerar que
hay programas de television, basados en un remedo
de la vida primitiva, con actores que nos ensefian
a sobrevivir en ambientes pretecnolégicos, que
pueden inscribirse en la arqueologia experimental,
ya que buscan reproducir o imitar, de una forma
mds o menos ludica, condiciones pasadas. La fina-
lidad de estas aproximaciones es no solo el entre-
tenimiento; también en ocasiones contemplan as-
pectos diddcticos o de divulgacién general. Tienen
asi mucho de experimental, pero poco de arqueo-
logia, estando mads préximos a la etnografia (cono-
cimiento de grupos histdricos con modos de vida
preindustriales) o a la biologia (conocimiento del
comportamiento de plantas y animales). Un acer-
camiento arqueolégico es muy dificil para estos
programas, ya que los entornos actuales en poco se
asemejan a los pasados, en particular a nivel ecol6-
gico y social.

Podemos poner un dltimo ejemplo. Los “trille-
ros” de Cantalejo, en Segovia, se hicieron famosos
entre los siglos XVII al XX por su pericia en la fabri-

cacién de instrumentos de labranza y lascas de pe-
dernal para los trillos empleados en la siega. Su do-
minio del desbastado del silex y su red de desplaza-
mientos por todo el interior peninsular les hizo
consumados continuadores de la tradicién neoliti-
ca de instrumental para la siega del cereal. Sus la-
bores artesanales se basaban en métodos que po-
driamos denominar cientificos: conocimiento de
canteras, desbastado, creacién de proformas, aban-
dono de cuchillas con impurezas o corteza, frag-
mentacién precisa de las laminas, retoque cuando
era necesario... (Es arqueologia experimental? De
nuevo debemos decir no. Se usaban materiales po-
co prehistoricos, como los aserraderos, prensado-
ras, mazas de acero, etc.; y ademds no pretendian
emular objetos pasados, solo reproducir un instru-
mental que era util en la sociedad histérica en la
que vivian.

Como deciamos con anterioridad, no basta co-
piar y no basta realizar acciones educativas o ludi-
cas, ni siquiera un cierto conocimiento cientifico
de los objetos y su tratamiento; para que haya ar-
queologia experimental debe existir una conscien-
cia de lo que se pretende fabricar, del objetivo,
realizarlo reiteradamente, aplicando todo el rigor
posible y contrastando el resultado con el objeto ar-
queolégico para verificar si acciones y resultados
son pertinentes (Baena, 1997). Cuantos mds facto-
res de los enumerados sean aplicados, mds cienti-
ficay de mayor poder explicativo y predictivo serd
la investigacion realizada.
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La Arqueologia Experimental parece que surge
hacia finales del siglo XIX en la Unién Soviética, y
han sido los paises de la Europa nérdica y anglosa-
jones (EE.UU., Reino Unido y Australia) los princi-
pales impulsores de esta via de investigacién (Coles,
1973), siendo en el Estado espanol las ciudades de
Madrid (Javier Baena, UAM) y Barcelona (X. Terra-
das, CSIC) las mds activas en esta materia. Se parte
de la premisa de que la comprension de los objetos
y acciones del pasado serd mds acertada si somos
capaces de reproducirlas en la actualidad, con me-
dios idénticos o similares a los que se disponia en
la Prehistoria. Igualmente, se considera que deter-
minados problemas apreciados en el registro ar-
queoldgico solo pueden solventarse siendo capaces
de evaluar si distintos medios dan semejantes solu-
ciones y/o surge una variabilidad de resultados con
el empleo de una sola técnica. Partiendo asi del ele-
mento arqueoldgico, intentamos realizar una apro-
ximacion cientifica que nos permita plantear una
hipotesis sélida sobre el mecanismo concreto, el
proceso de trabajo, que la genero.

LOS ASPECTOS EDUCATIVOS Y LUDICOS

a principal revista relacionada con la arqueolo-

gia experimental que existe en el mercado es
Bulletin of Primitive Technology, de Idaho (USA), la cual
desde 1991 aborda, dirigiéndose al gran publico,
cualquier aspecto relacionado con las sociedades o
practicas preindustriales. El Boletin, por tanto, no
pretende realizar ciencia arqueolégica, pero su éxi-

to editorial nos ilustra sobre cémo hay numerosas
personas en el mundo a las que les encanta ver c6-
mo se hacen objetos antiguos, intentar aprender a
realizarlos por su cuenta y las diversas posibilida-
des que existen para sacar partido a las materias
primas naturales. La revista mezcla los aspectos ar-
tesanales y los ludicos, y trata de forma correcta los
elementos histdricos y los conocimientos que pue-
den extraerse de la naturaleza.

El relativo éxito de la revista nos permite aper-
cibirnos que la Arqueologia Experimental, aligera-
da de sus contenidos mads especializados, tiene un
gran potencial para llegar a colectivos amplios, lo
que puede utilizarse como vehiculo de conocimien-
to del pasado, como modo de aprendizaje y trans-
mision de cultura.

Las ganas de formarse e instruirse son uno de los
principales requisitos del aprendizaje, y nadie pa-
rece dudar que el trabajo experimental Iidico, tan-
to a nivel individual como en equipo, es una herra-
mienta de primer orden para la comprension. Unir
por consiguiente enseflanza y esparcimiento con-
vierte en protagonistas activos de la prehistoria a
los alumnos, los cuales de manera amena aprenden
a conocery (como resultado) valorar el Patrimonio
arqueoldgico (Alonso et al., 2004-05).

En los ultimos afos es frecuente la creacién de
empresas (Paleorama, Era Arqueologia, Schola Ac-
tiva, etc.) dedicadas a la transmisién de conoci-
mientos arqueoldgicos. Suelen dirigirse a escolares
y organizan talleres en los que, guiados por un es-
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pecialista, los participantes acceden a la teoriay a
las técnicas arqueolégicas mediante la participa-
cién activa. Igualmente en las universidades se re-
alizan, de manera algo menos lddica y mds cienti-
fica, cursos relacionados con la arqueologia expe-
rimental, o en los que la experimentacién cobra un
papel relevante. La diddctica en los museos es tam-
bién un apartado ya consolidado en Europa occi-
dental. En resumen, hay cada vez mds modalidades
educativas y de entretenimiento que intentan en-
sefar la Prehistoria de manera participativa.

SOBRE ESTE LIBRO
ruto de dichos planteamientos surge este libro,
con el que pretendemos dirigirnos a un publico
variado. Sobre todo, a lectores interesados en las
técnicas del pasado y que deseen realizar algunos
de los modelos que proponemos. Consideramos
que de esa manera el libro puede convertirse en un
instrumento de solaz, pero también de educacién
para conocer la evolucion tecnoldgica, la Prehisto-
ria y el Patrimonio arqueoldgico.
En esta obra convergemos arque6logos espaiioles
y argentinos, personas vinculadas a la universidad y a
los museos, a la carrera cientifica y a las empresas de
divulgacién. Unimos la sinergia generada en Atapuer-
ca (Burgos, Espafa) para crear un modelo de taller es-
cuela en San Martin de los Andes (Neuquén, Argenti-
na). Esperamos que la creacion de este manual de Ar-
queologia Experimental contribuya asi a la educacién
de un mayor nimero de personas en ambos paises.

BIBLIOGRAFiA:

ALONSO, R., CUARTERO, F. y TERRADILLOS, M. (2004-2005):
“II Jornadas de Arqueologia Experimental. La experiencia como
forma de conocimiento del pasado”. Revista Atldntica-Mediterrdnea
de Prehistoria y Arqueologia Social, 7: 251-256.

BAENA, J. (1997): “Arqueologia Experimental, algo mds que
un juego”. Boletin de Arqueologia Experimental, 1: 4-5.

COLES, J. (1973): Archeology by experiment. Hutchinson and Co.
Ltd. Londres




Arqueologia Experimental 7

La navaja suiza
de la prehistoria

También conocidos como hachas de mano, los
bifaces son uno de los objetos mads
emblemadticos del Paleolitico inferior. “Bi” dos,
“faz” cara, estos instrumentos se conseguian
mediante la talla de las dos caras principales
de una roca. Sus formas y tamanos fueron
cambiando a lo largo del tiempo desde su
aparicién en Africa hace 1,6 millones de

anos. El estudio de muchas de las huellas de
uso de los filos de bastantes de estos objetos
ha demostrado que fueron multifuncionales, es
decir, sirvieron tanto para trabajar las pieles como
para cortar la madera y cavar en el suelo, asi
como para descarnar animales.

Terradillos Bernal, M., Alonso Alcalde, R. (2011) Bifaz



NECESITAMOS

Materia prima
(silex o cuarcita)

Percutor duro
(cuarcita)

1 artefacto multiuso. Este instru-

mento es obtenido principalmente

a partir de rifiones o grandes lascas

de silex, tiene las dos caras talladas y pre-

senta dos aristas laterales que convergen

en una punta. Los bifaces estdn trabajados

en forma radial, golpeados a lo largo de to-

do su borde, y asi se consigue un filo continuo. Estas

hachas de mano son piezas simétricas, por lo que el

tallador debe tener una imagen en la cabeza de lo que

quiere conseguir y cada uno de sus movimientos estan

medidos, es decir, no los da sin mds. Los bifaces son

herramientas multiuso, versdtiles, que sirven para

cortar, tajar, raspary trabajar la madera. Son auténti-
cas navajas suizas de la Prehistoria.

MATERIA PRIMAS> Para la realizacién experimental del
bifaz hemos elegido la materia prima mds comun de
la Sierra de Atapuerca, el silex neégeno. Entre los can-
tos que hemos encontrado en el campo, hemos selec-
cionado el que presentaba una forma mads tabular, ya
que son los que mejor se adecuan a este tipo de tra-
bajo. La materia prima la vamos a apoyar en el muslo
izquierdo con un cuero para evitar accidentes. Esta
forma de sujecién va a proporcionar mayor firmeza
y con ella evitaremos las vibraciones. En un primer
momento decidiremos dénde situamos la arista se-
gun la forma que presenta esta materia prima. La pri-
mera fase del trabajo tiene como objetivo la creacién
de una preforma de “ldgrima” a través de la percusién
directa con percutor duro. Hemos seleccionado uno
de cuarcita con forma ovalada sin extremos apunta-
dos. Poco a poco, iremos eliminando la corteza y adel-

Percutor blando
(asta o hueso)

Abrasionador Trozo de cuero

(arenisca)

gazando la pieza con golpes periféricos alternantes
sobre las dos caras; después de un primer golpe dare-
mos la vuelta a la piedra mellada para conseguir me-
diante otro golpe certero una nueva extraccion; ade-
mds, asilograremos producir adecuadas plataformas
de percusion.

Elresultado final de esta primera fase serd la obten-
cién de un bifaz tosco, espeso y con las aristas sinuosas.
Con la utilizacién de un percutor duro es muy dificil
eliminar toda la corteza y crear una forma delgada; asf,
en la segunda fase vamos a emplear un percutor blando
(asta de ciervo) para conseguir unas extracciones mas
largasy delgadas. Con el percutor blando, y a través de
nitidos y contundentes golpes, produciremos extrac-
ciones claras. Estos golpes se realizardn en zonas espe-
cificas del borde con el fin de eliminar abultamientos
y accidentes de talla producidos por el percutor duro.
Durante esta fase se pretende obtener una aproxima-
cién definitiva a la morfologia de la pieza. En la tercera
y definitiva fase, vamos a emplear de nuevo un percu-
tor blando y de reducido tamafio para configurar defi-
nitivamente los bordes a través de pequefios retoques
que eliminardn las imperfecciones en las aristas.

Para crear un bifaz delgado, en las diferentes fases
nos deberemos preocupar por crear adecuadas plata-
formas de percusién. Asi, abrasionamos con una are-
nisca todos los bordes demasiado finos para que estos
puedan aguantar el golpe. De la misma forma, los filos
demasiado gruesos los adelgazaremos con extraccio-
nes alternantes. Ademds de crear el bifaz, hemos pro-
ducido una gran cantidad de lascas de gran tamaio.
Estas lascas las podremos reutilizar mediante el reto-
que, como veremos en proximos capitulos.



PASO A PASO. Las1ascas y riniones de silex nedgeno, el material mas comtn en la Sierra de Ata-
puerca, son la materia prima con la que los antiguos pobladores elaboraban sus bifaces. Para ello, elegian
nédulos tabulares y 1os apoyaban sobre un pedazo de piel en el muslo para iniciar los procesos de talla.

Con un percutor duro de
cuarcita se eliminala

corteza y se adelgazala

pieza, a través de

golpes periféri-

cos alternan-

tes sobrelas

dos caras.

Asi se

crea

un

bifaz

tosco que

necesitara

ser

regulariza-

do.

Conun

percutor blando de asta
de ciervo se eliminan abulta-
mientos y accidentes de talla,a
través de golpes nitidos y
contundentes en zonas
especificas del borde. En todo el
proceso van surgiendo lascas
anchas. En esta fase se obtiene
una forma casi definitiva.

Es
laultima etapa, en
la que se

sigue empleando

un percutor
blando de reducido
tamano. Con este
percutor se
eliminan las
ultimas imperfec-
ciones delas
aristas, que sonla
parte activa del
bifaz,agarradoy
utilizado para
multiples actividades.
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sta es la pieza mas caracteristica del modo
tecnoldgico 2 o Achelense. Los primeros bifaces
fueron descubiertos por John Frere hacia 1797 en
Suffolk (Inglaterra). Durante el siglo XIX herramien-
tas de este tipo fueron encontradas enlas terrazas
del Somme (Francia), San Isidro (Madrid, Espafia) o
en la Caverna de Kents (Inglaterra). En la actualidad
el yacimiento mas antiguo con bifaces es el de Konso
Gardula (Etiopia) con casi 1.600.000 afios. Fuera de
este continente los primeros bifaces se han localiza-
do junto al rio Jordan en el yacimiento de Ubeidiya
(Israel). En Europa estas hachas de mano tienen
menos de 600.000 afios,como las
documentadas en Notarchirico
(Italia), Sima de los Huesos
(Sierra de Atapuerca,
Espaina) o en los niveles
mas antiguos dela
Cueva de’Arago
(Francia). Entre los
450.000 y los 200.000
anos la produccion de
bifaces se extiende
por toda Europa.

Bifaz de Sima de los Huesos| eia

Arqueologia Experimental BIFAZ

Sudameérica

n América los bifaces estan presentes también

desde una fecha muy temprana pero no son
equivalentes al Modo 2 de Europa o Africa ya que
fueron manufacturados y usados por hombres y
mujeres de nuestra misma especie. Coexistieron con
instrumentos liticos alisados y pulidos, tecnologias
laminares e instrumentos confeccionados sobre
otras materias primas, como hueso y madera.
Ademas de su utilidad como herramienta parala
realizacion de una diversidad de tareas, el bifaz fue
un eficiente medio para el transporte de materia
prima, dado que a partir de 1a reduccion del mismo
se podian manufacturar
multiples herramientas mas
pequeiias. Enla region
pampeana de Sudamérica
se han encontrado escondri-
jos donde se almacenaban
bifaces a modo de reserva
para su uso en un tiempo
futuro. En la imagen, un
bifaz de basalto de aproxi-
madamente 1.000 afios de
antigiiedad, procedente de
la zona de San Martin de los
Andes, en la porcién norte y
boscosa de la Patagonia
argentina.

Bifaz. Museo Primeros Pobladores, Chapelco,
San Martin de los Andes | ABERTO PEREZ
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Instrumento pulimentado

Hachas y azuelas,
tecnologia neolitica

La transformacion de los grupos humanos en
agricultores y pastores fue una auténtica revolucion
que acarred una renovacion en gran parte del
repertorio tecnoldgico de estas sociedades. Se hizo
necesario generar nuevos instrumentos, mas
resistentes, que permitieran labrar las tierras o talar
los drboles. Como respuesta a estas necesidades surgio
una innovadora modalidad de trabajar la piedra, el
pulido. Para ello se sirvieron de rocas de origen
metamorfico, que fueron moldeando mediante el roce
continuado contra una piedra abrasiva, como por
ejemplo las areniscas. De esta manera se obtuvieron
instrumentos de una mayor dureza y resistencia que
los objetos obtenidos hasta ese momento a partir de la
talla litica.

Terradillos Bernal, M., Pérez, A. (2011) Instrumento pulimentado



NECESITAMOS

Roca metamorfica
(ofita, anfibolita o
cuarcita)

Percutor muy duro

1 desarrollo de esta técnica implica un

cambio en la eleccion de las materias

primas (aunque a veces coinciden). Para

la confeccién de las hachas y azuelas pulimen-

tadas se requieren rocas que presenten una

gran resistencia a la fractura y ala erosion. La

mads habitual es la roca metamérfica (dioritas,

ofitas, anfibolitas o serpentinas). Ante la difi-

cultad en ocasiones de encontrar este tipo de materia-

les, para la realizacién de esta experimentacion he-

mos optado por los cantos de cuarcita, que, aunque

no son muy resistentes, tienen una textura muy apro-
piada para el pulido y son ficiles de encontrar.

Hemos seleccionado dos cuarcitas de grano fino,
sin fisuras, de entre 10 y 20 cm de longitud, que pre-
sentan un escaso grosor y una forma paralelepipeda.
En el extremo en que decidamos situar el frente activo
de nuestro instrumento vamos a aplicar una talla uni-
facial o bifacial con percutor duro, para adelgazar el
canto y realizar una primera preforma (desbaste). E1
filo de las hachas se sittia de forma simétrica mientras
que el de las azuelas forma un bisel. En una segunda
fase, también empleando la percusion directa, se re-
aliza un piqueteado o martilleo golpeando la superfi-
cie con un pequeno percutor de cuarcita para eliminar
pequenos accidentes del canto o producidos por la ta-
11a. El piqueteado se ejerce sobre toda la superficie a
excepcion del filo, ya que este presenta una escasa re-
sistencia y podria quebrarse.

Una vez que la materia prima presenta la forma de-
seada vamos a aplicar un rozamiento continuado con-
tra una roca que proporcione abrasioén, que lo desgas-
te, con un bloque durmiente de arenisca constante-

Pulidor de arenisca Mango opcional (sauce,

silex, cuero, adhesivo y
cuerda)

mente himedo para el pulido general y uno manual
para los retoques finales. El movimiento que emplea-
mos es uniforme y continuo, que aplica la abrasion so-
bre la misma zona de la pieza unay otra vez. El reco-
rrido es de vaivén sobre el eje longitudinal (con movi-
mientos que siguen la misma direccién, pero sentidos
opuestos alternados). En esta fase se dota progresiva-
mente a la pieza de abrasion (desgaste por friccion),
de un pulimento (alisado) y de un bruiiido (proporcio-
na brillo).

En la fase siguiente, con un abrasionador de mano
de arenisca vamos a pulir los tltimos detalles y a do-
tarlo de la forma definitiva. En esta experimentacién
se suelen emplear de 8 a 10 horas.

Las hachas y las azuelas pulimentadas se usaron
normalmente con un mango que las dotara de mayor
efectividad. Para ello vamos a emplear un enmangue
directo macho del hacha sobre un mango de madera.
Al mango le hemos realizado previamente un orificio
en la zona superior lateral donde entrard el hacha. Los
mangos suelen ser de maderas verdes de escasa dure-
za como el sauce, haya o pino. Para ajustar el hacha al
orificio utilizamos unos pequenos recortes de cuero
y lo fijamos con una resistente cuerda de cifiamo que
previamente hemos raspado y trenzado.

Parala azuela también hemos empleado un mango
de madera de pinoy ligaduras de origen vegetal, pero
ademads hemos aplicado un adhesivo como es la cera
natural. La azuela enmangada la podemos utilizar co-
mo una azada actual, para horadar la superficie del te-
rreno mediante una perforacion directa o arrastre pa-
rala siembra. Algunas azuelas también se pueden em-
plear para el trabajo de la madera.



PASO A PASO. vos objetos pulimentados proporcionan una mayor dureza y mayor resis-
tencia de sus filos y extremos al desgaste pero requieren para su realizacién un trabajo muy largo,
tanto para seleccionar la materia prima como para realizar el propio pulido.

Aplica-
mos una talla bifacial directa
con percutor duro para

adelgazar el canto y realizar una
primera preforma (desbaste) de los
cantos de cuarcita.

Retocamos el
trabajo con un abrasionador
manual de arenisca.

Se
realiza un piqueteado o
martilleo golpeando la
superficie con un pequetio
percutor de cuarcita para
eliminar pequeftios accidentes
del canto o producidos porla

talla.
Realiza-
mos un enman-
Realizamos un rozamiento gue directo,machoy
continuado contra una roca lateral mesial en un
que proporcione abrasion, un mango de maderaylo
bloque de arenisca durmiente fijamos con ligaduras

humedo, que desgaste las cuarcitas. y adhesivos.

Fotografias realizadas con la colaboracién de Talia Lazuén.
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1término Neolitico aparecié en 1856, definido por
J. Lubbock, y hace referencia etimol6gicamente a
un cambio tecnoldgico: 1a aparicion entre los titiles
prehistoricos del utillaje de piedra pulimentada. La
neolitizacion y 1a aparicion de esta nueva tecnologia
se produjeron en Europa a través de la difusion de
estas innovaciones a partir de 1a zona del Proximo
Oriente y por procesos autoctonos posteriores. En
Préximo Oriente este hecho tuvo lugar hace unos
11.000 afios y finalizé en el viejo continente hace
unos 6.000 afios. Ante la aparicion de
nuevas necesidades tecnolégicas
frente al cambio hacia una
economia productiva (mediante
la agricultura y 1a ganaderia),
se desarrollaron en aquellas
fechas estos nuevos instru-
mentos.

Hacha en fibrolita de La
Caramucha (Atapuerca,
Burgos). | eia

Arqueologia Experimental INSTRUMENTOS PULIMENTADOS

Sudameérica

os instrumentos liticos manufacturados por

picado, abrasion y pulido estan presentes desde
momentos muy tempranos en América. Esta
tecnologia se aplicé tanto a 1a elaboracion de
herramientas vinculadas al procesamiento de
recursos vegetales y minerales (hachas, clavas,
azadas, molinos y manos), como ala caza (por
ejemplo los esferoides conocidos como boleadoras) y
también a la exhibicion de estatus social (bastones
insignia). Las hachas salineras de la Patagonia
tenian un sistema de enmangado singular. Era
introducida la parte proximal, sector sin pulir,
dentro de un corte realizado en un arbol. Una vez
cicatrizado el mismo alrededor del hacha de piedra,
se procedia a talar la madera del mango, obtenien-
do una perfecta unién entre este y 1a hoja del hacha.
Muchas se han conservado intactas dentro delas
minas de sal por mas de 1.000 afios. En la imagen,
un hacha de piedra pulida con surco para el
enmangue y decoracion esculpida antropomorfa,
procedente del noroeste argentino y correspondien-
te al Periodo Formativo (600 a.C.-600 d.C.).

Hacha pulimentada, Argentina. | ABerTo PEReZ
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Hoja de laurel

Cuchillos
en vidrio

Durante el Paleolitico

superior nuestros

antepasados comenzaron a

fabricar herramientas de

piedra de una extraordinaria

factura. Las hojas de laurel

son instrumentos liticos

apuntados, cuya forma recuerda a las hojas de este tipo de
arboles, estan talladas por ambas caras y son muy
estilizadas. Estos objetos iban enmangados y bien pudieron
servir tanto como puntas de proyectil como de cuchillos.
Para su fabricacion utilizaron piedras de muy buena
calidad, como la obsidiana o el silex. La talla de estos
objetos entrana una dificultad, la cual ha sido relacionada
por algunos arquedlogos con la aparicion de los primeros
artesanos especializados dentro de los grupos humanos.

Pérez Moral, M. A., Alonso Alcalde, R. (2011) Hoja de laurel



NECESITAMOS

Obsidiana o silex Percutor duro de Percutor blando y Abrasionador Cuero o piel
cuarcita presionadorenasta  pequeiiode
de ciervo arenisca

a experimentacién propuesta nos per-

’ I mite acercarnos al conocimiento de los

utiles realizados por las sociedades pre-
histéricas de nuestra misma especie (Homo sapiens). Pa-
ra ello vamos a fabricar una hoja de laurel. Su nombre
deriva de la similitud que presentan estas piezas liti-
cas con las hojas del drbol del laurel. El uso y funcién
de estas hojas de laurel ha sido muy discutido, y son
varias hipétesis las que plantean los diferentes inves-
tigadores. Presumiblemente estas herramientas liti-
cas, que son muy largas y finas, pudieron ser puntas
arrojadizas en los extremos de lanzas o venablos, pu-
dieron ser enmangadas y parecerse a nuestros cuchi-
llos actuales, e incluso tratarse de una pieza con una
estética muy cuidada con uso simbolico. La diversidad
formal de estas hojas liticas (laurel, sauce) sirve en mu-
chas ocasiones para diferenciar las distintas fases del
Solutrense, periodo incluido dentro del Paleolitico su-
perior.
>COMENZAREMOS buscando los materiales que usare-
mos para realizar nuestra hoja de laurel. El soporte
que emplearemos en esta ocasion serd la obsidiana.
Estaroca es de origen volcdnico, y por tanto dificil de
hallar en el territorio peninsular. Sus caracteristicas
nos permitirdn trabajar con gran exactitud la elabo-
racion del atil. La mayor parte de las hojas de laurel
halladas en yacimientos arqueoldgicos de la Peninsula
han sido realizadas en silex. Necesitamos un percutor
en asta de ciervo (percutor blando), un candil para la
talla por presion, un retal de piel que nos proteja de
la finas y cortantes lascas que saltardn en la realiza-
ci6én de la hoja de laurel y una piedra en arenisca, que
emplearemos para la abrasion de los filos.

>ELABORAMOS LA HOJA DE LAUREL. Para empezar ex-
traeremos una lasca gruesa o una ldmina de obsidiana,
a partir del bloque con el que contamos. Para su con-
secucion prepararemos el bloque teniendo en cuenta
sus facetas para poder sacar una lasca lo mds plana po-
sible, y nos serviremos de un percutor duro de cuarci-
ta. A partir de ese momento, nuestra misién serd ir re-
duciendo su espesor con pequeiias extracciones, con
un percutor en asta de ciervo, hasta que hayamos con-
seguido rebajar lo suficiente para poder empezar la ta-
1la por presion. Nos serviremos de la punta de un can-
dil de asta de ciervo para ir retocando la lasca. Para ello,
con un trozo de piel envolveremos la lasca y, apoydn-
dola en nuestra propia mano, ejerceremos una fuerte
tensién con el candil que nos permitird conseguir las
lascas que irdn rebajando la pieza. Es muy importante
que antes de presionar para hacer las extracciones, ge-
neremos cierta abrasién en los filos, para fortalecerlos.
Los retoques serdn planos, e iremos simultaneando las
dos caras, ya que estos ttiles presentan una talla bifa-
cial y un filo cortante por todo su alrededor.

>PARA ACABAR. Debemos dar a este 1til Solutrense
una forma oval. Algunas hojas pueden alcanzar los
20 centimetros de longitud, con una anchura de 6
centimetros y un grosor de 1 centimetro. Algunos in-
vestigadores defienden que es muy probable que es-
tos utiles liticos fueran sometidos a tratamientos tér-
micos para facilitar la talla. El acabado de la pieza nos
invita a pensar que la belleza, la simetria y la gran ha-
bilidad por parte de nuestros antepasados muestran
un perfecto dominio de la técnica, y que probable-
mente este instrumento no solamente tuvo una fun-
cién utilitaria.



PASO A PASO. nos preparamos para elaborar este trabajado uitil en obsidiana o en silex. Vivié
su apogeo durante el periodo Solutrense, pero muchos milenios después, durante el Calcolitico (hace

unos 3.000 anos), volvio a cobrar vigencia en una sociedad muy belicosa.

El soporte
elegido para realizar la hoja de
laurel, en esta ocasion, serala
obsidiana.

Un percutor duro en
cuarcita nos servira para
conseguir lalasca.

El
percutor en asta de ciervo nos
facilitara el rebajado dela

lasca.

Conelfinde
fortalecer los filos sobre los
que se va a presionar.

Un candil en
asta de ciervo nos
permitira tallar mediante
Ppresion.

Resultado
trasla elaboracion de la
compleja hoja de laurel.
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stas puntas u hojas de laurel son halladas en
yacimientos con restos liticos correspondientes a
la etapa cultural conocida como Solutrense (este
nombre viene del yacimiento francés de Solutré -la
hoja delaurel de 1a imagen ha sido hallada en
ese lugar-), un momento con grandes logros
de talla, como es la inclusion del retoque
plano y la talla por presion. La cronologia
de este periodo del Paleolitico superior se
encuentra alrededor de los 18.000-
20.000 anos. En Francia son numerosos
los yacimientos que cuentan con estos
restos liticos. En la Peninsula Ibéricala
mayor parte de yacimientos con
secuencias estratigraficas solutrenses
los encontramos en el norte, en
Asturias (Cueva de las Caldas, La Riera,
Cueto de la Mina),y en Cantabria
(Chufin, Altamira, Cueva Morin),
aunque debemos destacar también
otros yacimientos, como El Sotillo en
Madrid, Cueva Ambrosio (Almeria) y la
Cueva del Parpall6 en Valencia.

Hoja solutrense | MUSEE SAINT-GERMAIN-EN-LAYE

Arqueologia Experimental HOJA DE LAUREL

Sudameérica

uchos de los cabezales liticos mas tempranos,
asociados a sitios de caza colectiva, pueden
englobarse dentro de la tecnologia conocida como
bifaces-hojas de laurel. Entre estas son conocidas las
puntas Clovis, por ejemplo, y varios ejemplos de
Plainview y Folsom, en América del Norte. En
Sudameérica se los asocia también a soportes o
nucleos bifaciales o puntas de lanza. En
Norpatagonia, varios cabezales hoja de
laurel manufacturados en obsidianas,
de fuentes muy localizadas y de
distribucion acotada, han sido
recuperados en cementerios o
escondrijos, como mecanismo de
almacenamiento de materia
primay de reserva de una
herramienta versatil y multi-
funcional como el bifaz.Enla
imagen, una punta de proyectil
de formalanceolada tallada en
obsidiana procedente del sitio
Corral de Piedra, en 1a provincia
de Neuquén (Argentina).

Punta del Museo Regional de Junin de los Andes | ABERTO PEREZ
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Técnica levallois

Lascas
a la carta

El linaje de los neandertales desarrollo

este método de talla que consiste en la
obtencion de lascas, laminas o puntas

cuya morfologia y dimensiones estdn
predeterminadas a través de una

preparacion especial de los nucleos. Es

la predeterminacion la que confiere a

este método una relevancia especial, ya

que implica una idea previa del

producto deseado. Cada lasca obtenida
condiciona las siguientes extracciones, y

de esta forma se planifica y sistematiza todo el
proceso de talla. El método levallois no solo implico
una revolucion en la tecnologia de piedra sino
también en los procesos de aprendizaje de estos
grupos humanos.

Terradillos Bernal, M., Alonso Alcalde, R. (2011) Técnica Levallois



NECESITAMOS

Soporte de silex o cuarcita alargado

entro del método levallois pode-
mos distinguir al menos dos tipos
de modelos. El primero y mds co-
mun es el que proporciona varias lascas
predeterminadas (de menores dimensio-
nes) a partir de varias preparaciones del
nucleo. El segundo y mds complejo es el denominado
levallois de lasca preferencial, con el que se extrae una
Unica lasca en cada serie de preparacion. En este capi-
tulo se va a describir el proceso de obtencién de una
lasca preferencial. Para la realizacién de este método
de talla los hominidos seleccionaron las mejores ma-
terias primas. En este caso hemos optado por una
cuarcita de excelente calidad (facies Utrillas). El for-
mato inicial que debemos seleccionar es un canto ro-
dado, alargado y espeso (aunque no esferoidal). La téc-
nica de talla durante todo el proceso es la percusion
directa con percutor duro, bifacial y periférica. El per-
cutor es otra cuarcita de un tamafio dos tercios menor
que la matriz.
>ESTUDIAR LA TALLA. Antes de iniciar la talla debe-
mos imaginar una arista sagital que divida en dos ca-
ras el canto y jerarquizar cudl de ellas serd en la que
se desarrolle el lascado predeterminado. La talla co-
mienza en la cara inferior, efectuando una serie de ex-
tracciones perimetrales y secantes que normalmente
son cortas y cuyo objetivo es activar un dngulo correc-
to para eliminar el cortex y generar una convexidad
en la cara principal o superior. Una vez realizadas es-
tas extracciones giramos el canto y comenzamos la re-
duccién de 1a cara principal. Los impactos se realizan
desde los negativos de la cara inferior que funcionan
como plataforma de percusién. Estos levantamientos

Percutores duros de cuarcita de varios tamaros

son centripetos, subparalelos al plano frontal, profun-
dos y generan una convexidad regular similar a la del
caparazon de una tortuga. Esta convexidad es la que
va a determinar la morfologia y tamano del producto
preferencial.

>LA PERCUSION. Una vez que disponemos de la con-
vexidad deseada debemos decidir desde qué extremo
del canto efectuaremos la percusién que va a extraer
la lasca preferencial. En el momento en el que se ha
decidido la ubicacién del punto de impacto debemos
corregir la angulacién (entre 80y 90°) y adaptar el pla-
no de percusioén a través del facetado, que consiste en
una serie de retoques en la plataforma de percusion.
Este facetado se realiza con un percutor de cuarcita
de menores dimensiones.

>PRECISION EN EL IMPACTO. Desde este extremo fa-
cetado se realiza un tinico impacto de importante in-
tensidad en el sentido del eje longitudinal de la futura
lasca. El golpe debe ser muy preciso y requiere de una
gran experiencia. El producto obtenido tendrd una
morfologia poligonal, serd mds largo que ancho, pla-
no, tendrd una anchura en el talén de entre 0,5y 1 cm
y negativos anteriores centripetos (propios de la pre-
paracion del nucleo). Este proceso puede finalizar en
este punto, repetirse tantas veces como sea posible a
eleccién del tallador o combinarse con una reduccién
de lascas recurrentes en las que el riesgo de fracaso es
menor. Si una vez generada la convexidad en el nticleo
no nos sentimos convencidos de ser capaces de ex-
traer con seguridad una lasca preferencial, podemos
optar por realizar la extraccién desde uno de los late-
rales (variedad Victoria West) o generar productos re-
currentes de menores dimensiones.



Elegimos un canto rodado

alargado y espeso de una
cuarcita de excelente calidad y
planificamos la secuencia de talla
y el producto que deseamos
obtener.

PASO A PASO. nos preparamos para obtenerlascas por el método levallois, ba-
sado enla extraccién de un objeto preconfigurado en la mente del artesano. Este método
se us6 tanto para extraer grandes cuchillos como laminas y puntas.

Realizamos una serie de

extracciones perimetrales,
secantes y cortas en la cara inferior.
Efectuamos una talla centripeta y
cubriente enla cara superior.

Seleccionamos la direccion de
extraccion delas lascas.

Facetamos el
punto en el cual vamos a
realizar el impacto.

Obtenemos unalasca
preferencial.

Neandertal | FUNDACION LA CAIXA. ESCULTOR: QUAGGA Y ASOC. DIBUJOS: MARCOS TERRADILLOS
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s dificil determinar cuando y cémo el ser humano

estuvo capacitado para desarrollar un proyecto
mental compuesto de varias fases de talla sucesivas y
una imagen virtual del producto final deseado. El
origen de la extraccion de lascas predeterminadas se
inicia en Africa con el método kombewa en el Paleoliti-
co inferior final. El levallois esta identificado desde
momentos iniciales del Achelense europeo en yaci-
mientos del norte de Francia como Saint Acheul y
Cagny la Garenne hace unos 550.000 anos. De esta
forma, su origen convive con la produccion de grandes
hachas de mano (bifaces y hendedores), pero su

Sudameérica

ado que esta tecnologia forma parte del Modo 3

europeo-africano, caracteristico y fosil guia para
la identificacion de la presencia del linaje de los
neandertales, no es esperable en el registro del
continente americano, producido exclusivamente por
Homo sapiens. No obstante, algunos arquedlogos
especialistas en talla experimental han replicado 1a
secuencia de produccion de un tipo delascas enla
Patagonia argentina, llegando a la conclusion que la
extraccion de las mismas deriva de una preparacion
singular de los nticleos similar al levallois. Esto
significa que esta técnica para extraerlascas de forma

Arqueologia Experimental TECNICA LEVALLOIS

generalizacion se produce en el
Paleolitico medio y es el principal

fésil guia que lo define. El origen de
este método podria estar enlos nicleos
centripetos perimetrales (por

ejemplo, los discoides) o enla
configuracion de bifaces en los que

la arista sagital tiene una posicion
asimétrica. En la Peninsula Ibérica hay un amplio
conjunto de yacimientos en los que se ha desarrollado
el método levallois, siendo los mas antiguos los de
Galeria y Gran Dolina, hace unos 350.000 afios.

Cueva de
Engihoul, Engis,
Bélgica. Paleolitico
superior | soc.
WALLONIE

predeterminada es parte del

acervo tecnolégico y cultural

de nuestra especie también, y

que ha convivido en América

con otros tipos de soportes prepara-
dos para la extraccion de lascas y
laminas. Enla imagen, un raspador
procedente de la Gruta de Intihuasi,
enla provincia argentina de San Luis, y utilizado
alrededor de los inicios de la era cristiana, que exhibe
huellas de produccién con una técnica similar al
levallois europeo.

Raspador de

Intihuasi. Coleccion
Gonzdlez, Museo de
La Plata | AviER NASTRI
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Descarnado

El aprovechamiento
carnico prehistorico

Hace 2,5 millones de afios los hominidos

comenzaron a complementar su dieta

con proteinas de origen animal. Esto fue

un hito esencial en nuestro proceso

evolutivo ya que el consumo de carne

favorecio el crecimiento del cerebro.

Ademds, la incorporacién de la carne a la

dieta disminuy6 enormemente el gasto

energético relacionado con los procesos

de digestion de los alimentos. De esta

manera los hominidos pudieron obtener alimentos con una alta
cantidad de nutrientes y cuya digestion era mds sencilla que los
de origen vegetal. Para obtener estos alimentos fabricaron sus
primeras herramientas de piedra. De esta forma vemos como el
consumo de carne incentivo la aparicion de la tecnologia.

Terradillos Bernal, M., Pérez, A. (2011) Descarnado



NECESITAMOS

Un animal Un repertorio variado de

cuchillos de silex

ararealizar el descarne de un animal

Unicamente se necesita un minimo

repertorio de piezas liticas. Las lascas

con filo bruto serdn las utilizadas para las

actividades de corte, y las de filo retocado

se empleardn para limpiar las pieles. La materia prima

empleada para la produccion de estos soportes debe

producir filos regulares y duraderos. Del mismo mo-

do, se han empleado instrumentos enmangados para

hacer viable el uso de las piezas mds pequefias. Hemos

recurrido al silex como materia prima litica, y se han

extraido las lascas por percusién directa con percutor
duro.

El animal seleccionado ha sido una cabra, adquiri-
da a un ganadero y sacrificada por un veterinario se-
gun los cauces legales.

Para descarnar a este animal, el primer paso con-
siste en abrir el vientre para extraer las visceras. Una
vez limpias pueden ser empleadas para transportar li-
quidos o para realizar diferentes cordajes. Esta fase
debe realizarse con sumo cuidado, ya que si se perfora
el estémago el hedor seria insoportable y el sabor de
la carne se alteraria negativamente. El cuerpo lo he-
mos abierto con un util enmangado, y el esternén se
ha fracturado con una gran lasca de filo bruto.
>SEPARAR LA PIELY LA CARNE. El siguiente paso es se-
parar la piel de la carne. Para ello realizamos unas in-
cisiones en las pezuiias y cortamos longitudinalmente
la piel de los muslos y el cuello hasta llegar a la ingle
en la zona trasera y al pecho en la delantera. Agarran-
do la piel desde las extremidades y con una lasca ire-
mos arrancandola muy lentamente para evitar que se
rompa. Una vez finalizado este proceso, estiramos la

piel tensada en el suelo y eliminamos la materia adi-
posa asi como los restos de carne con raspadores en-
mangados y varias lascas retocadas (un filo bruto po-
dria cortar la piel en un descuido). La piel nos podra
servir como vestimenta o para confeccionar la cubier-
ta de una cabana.

>DESMEMBRAR. El siguiente paso consistird en separar
cada uno de los miembros de la cabra: primero la ca-
beza, pasando por las extremidades y finalmente la
carne de los lomos. Las incisiones destinadas a este fin
deben cortar los tendones y percutir en las inserciones
de los huesos. Una vez desmembrado serd mucho mas
facil su transporte, si fuera necesario. De las pezufias
extraeremos cuidadosamente la carne, para su poste-
rior consumo, mientras los tendones, una vez secos,
los emplearemos para realizar cordaje y poder enman-
gar nuevos instrumentos.

De la gran pieza que nos ha quedado, el costillar,
debemos separar la carne de todas y cada una de las
costillas con una lasca muy cortante.

Muchos de los huesos nos pueden ser de gran uti-
lidad para realizar nuevas experimentaciones. Asi,
conservaremos los metdpodos para utilizarlos como
mangos; con las costillas (si son muy largas) podremos
confeccionar un arco para crear fuego por friccion de
madera. Incluso podemos utilizar la grasa de la cabra
como coldgeno natural, o para protegernos del frio,
aplicada directamente en el cuerpo.

Una importante aplicacién de esta experimenta-
cion es el estudio de los patrones de marcas de corte
que hayamos producido. Estas marcas se encuentran
principalmente en las zonas de mas resistencia, sobre
todo en las dreas donde se insertan los tendones.



PASO A PASO. s procesos de descarne se pueden estudiar a través de las marcas de corte y de
las marcas de fracturacion de los huesos que se producen de manera involuntaria en los procesos carniceros.

El consumo de carne fue uno de los factores principales que desencadenaron el crecimiento cerebral.

Obtenemos
una cabra y producimos una
serie de grandes lascas de filo bruto
y enmangamos algun instrumento
ylascas pequetias.

El primer
paso para descarnar el animal
consiste en abrir el vientre

para poder extraer las visceras. Pero
ha de realizarse con precaucion para
no perforarlas.

Separamos la piel
dela carne comenzando con
unas incisiones en las pezu-

fias. Agarramos la piel y 1a iremos
arrancando muy lentamente para
evitar que se rompa. La piel se estira

y se limpia.

Separamos cada
uno de los miembros de la
cabray extraemosla carne de

las costillas, con unalasca que posea
un filo muy cortante.

Unaimportante
aplicacion de esta
experimentacion
es estudiarlas
marcas de corte.
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esde que los hominidos comenzaron a realizar

instrumentos sobre piedra y a consumir carne,
las marcas de corte aparecen abundantemente en el
registro fosil (desde hace 2,6 m.a. en Etiopia). De esta
manera se deduce la intima unién que existe entre
tecnologia y consumo de carne. En Europa todos los
yacimientos antiguos presentan actividades de
descarne de animales, incluyendo a los humanos. El
yacimiento Sima del Elefante, en Atapuerca, es uno
de los mas tempranos (1,2 m.a.) en los que se docu-
mentan procesos carniceros sobre animales tan
variados como los cérvidos, grandes bévidos, conejos
o tortugas.

Hueso de mamifero con marcas de corte en Galeria
(Sierra de Atapuerca, Burgos). Paleolitico inferior | ea

Arqueologia Experimental DESCARNADO

Sudameérica

videncias de desarticulacion de animales y

descarne estan presentes desde momentos muy
tempranos, ya que el colonizador de América, el
Homo sapiens, era un poderoso cazador. Para
algunos investigadores 1a ocupacion de América
pudo ser producto del seguimiento de las socieda-
des cazadoras del Paleolitico superior siberiano
sobre las manadas de animales que migraban hacia
América por el puente terrestre de Beringia. Al
carroneo y caza ocasional
de los grandes mamife-
ros pleistocénicos siguio
la explotacion intensi-
va de la fauna holocé-
nica. Con la domestica-
cién del camélido en los
Andes la caza no perdio
importancia. En la imagen,
un fragmento de tibia de
camélido hallada en el sitio  /0/a descarnada en NViorro del

. Fraile | JAVIERNASTRI

Morro del Fraile1,enla
Sierra del Cajon, provincia de Catamarca, Argentina.
En el fragmento, fracturado por accion humana, se
registran varias marcas de corte efectuadas por
consumidores que practicaban una economia
productiva (agricola y ganadera) entre los siglos IX y
Xl dela era cristiana.
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Lampara de tuétano

Luz sin humo

La domesticacion del fuego facilit6 a los grupos humanos
adentrarse en el mundo de la oscuridad y de la noche.
Para ello desarrollaron toda una serie de ldmparas y
antorchas que les permitio, entre otras, cosas recorrer e
iluminar el interior de las cuevas. Como combustible de
las lamparas solian emplear grasa o tuétano, mientras
que las mechas las realizaron a base de fragmentos de
cuero o fibras vegetales. Hoy en dia sabemos que muchas
de las pinturas rupestres se realizaron a la luz de una
ldmpara de tuétano. Este material, a diferencia de las
antorchas, no produce
humo y en la mayoria
de estos paneles no
existen manchas de
humo.

Pérez Moral, M. A., Diez Ferndndez-Lomana, J. C. (2011) Ldmpara de tuétano



NECESITAMOS

Soporte de piedra
concavo

Hueso (p. ej. fémur
o hiimero)

a importancia de la ldmpara de tué-

tano deriva de que en muchas de las

cuevas en que aparece arte parietal,

las pinturas las localizamos en lugares ale-

jados de la luz natural. Las sociedades pre-

histéricas tienen que llevar a cabo cierto

alumbrado para poder pintar, y para ello

se van a servir de ldmparas de tuétano, cuyo combus-

tible procede de grasas animales que no desprenden

humo, y por tanto no estropean las pinturas ni man-
chan las paredes.

En primer lugar, necesitamos encontrar un soporte
que nos facilite poder elaborar nuestra ldmpara para
iluminarnos en la oscuridad. Seleccionaremos una
piedra de un tamano similar a nuestra mano para que
nos sea comodo transportarla de un lugar a otro. Ne-
cesitamos que la piedra escogida presente una cierta
cavidad natural para poder depositar en ella el tuéta-
no. Es fdcil hallar una que haya sufrido diferentes ac-
ciones térmicas y que muestre cierta concavidad. La
piedra la prepararemos, limpidndola, incluso retocan-
do alguna arista que pueda estorbarnos. Una vez he-
cho esto, procederemos a conseguir el tuétano, la mé-
dula 6sea, de la cafia. Para ello, precisamos de un hue-
so de gran tamano. Para que podamos contar con ma-
yor cantidad de combustible para nuestro candil, nos
serviremos de un hueso de un bévido, preferiblemen-
te de la pata, por la importante concentracion en ella
de la sustancia buscada. Hay que destacar cémo el tué-
tano tendrd la misma funcién que la cera de una vela,
es decir, alimentar como combustible la llama.
>CONSECUCION DEL TUETANO. Con el soporte de la
ldmpara preparado procederemos a extraer el tuétano

Percutor de piedra

Fibra vegetal Fuego

del “hueso de cafna”. Para ello golpearemos con un
percutor de tamafo medio (una piedra de cuarcita) el
hueso y tras romperlo enseguida apreciaremos una
grasa blanquecina en el interior del hueso. Poco a po-
co, iremos depositando la médula en la cavidad de la
piedra seleccionada para ejecutar nuestra ldmpara;
para ello nos podemos servir de una rama, una ldmina
de silex, o incluso de nuestros propios dedos. Coloca-
remos la cantidad dependiendo del tamafio de la
oquedad, sin que llegue nunca a rebosar. Tenemos que
decir que esta grasa no solo ha servido como combus-
tible de estas ldmparas, sino que también ha sido uti-
lizada por las poblaciones prehistéricas e histéricas
como sustento alimenticio. Efectivamente, posee gran
cantidad de proteinas, y son muchos los yacimientos
prehistéricos en los que encontramos gran cantidad
de huesos machacados con el fin de acceder a esta mé-
dula interna por parte de las sociedades cazadoras-re-
colectoras.

>LA LLAMA VACILANTE. Vamos a hacer la mecha para
laldmpara. Para ello realizaremos un trenzado a par-
tir de fibras vegetales que debe alcanzar una longitud
aproximada de unos cuatro o cinco centimetros. A
continuacién, hundiremos la mecha vegetal en el tué-
tano, dejando que asome alrededor de dos centime-
tros. Al encender la mecha de nuestra ldmpara, ense-
guida comprobaremos cdmo se empieza a fundir la
grasa, la cual por capilaridad ird subiendo por la me-
cha, sirviendo de combustible a la llama. El resultado
conseguido es una luz cdlida, intensa, de duracién pro-
longada, sin humo ni olor y que no ennegrece las pa-
redes. Es la iluminacién perfecta para pintar en el fon-
do de una cueva.



PASO A PASO. conel progresivo dominio del fuego, el ser humano pudo enfrentarse al
frioy alos carnivoros, pero sobre todo a un enemigo sin duda mas inquietante, la oscuridad. Con
la tenue luz de sus lamparas penetré y habité en galerias, cuevas y simas.

Buscaremos una
piedra que se adapte a nuestra
mano, y que presente una oquedad
para poder depositar el tuétano.

A partir del hueso
dela pata de unbévido,
procederemos a romperlo con el fin
de conseguir la médula que

contiene

Iremos vertien-
do cuidadosamente la grasa
medular que servira de combustible
a nuestra experimentacion.

Diferentes fibras vegetales

trenzadas nos permitiran
contar con la mecha para nuestro
candil.

La percusion de
piedras ola friccion de madera
nos permitiran acceder al

fuego igual que en las sociedades
prehistéricas.

Tenemos
nuestralampara de tuétano
finalizada para poder iluminarnos
enla penumbra.
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os hallazgos de pinturas en muchas cuevas, las

cuales no presentaban marcas de hollin, nos
demostran el empleo de estas lamparas de tuétano.
Evidencias de estos dispositivos de alumbrado los
tenemos en cuevas francesas como la hallada por
Riviére en La Mouthe, Dordofia, en Lascaux (lampara
dela imagen) o Cheval. También el padre Carballo
encontré una en El Pendo (Cantabria). Todas ellas son
similares a 1a realizada enla experimentacion.
Sabemos también del empleo de estas lamparas por
parte de los bosquimanos en sus rituales cavernarios.

Ldmpara de Lascaux, Dordona, Francia.
Magdaleniense| MUSEE AUX EYZIES-DE-TAYAC.

Arqueologia Experimental LAMPARA DE TUETANO

Sudameérica

n América se han hallado piezas de piedray

ceramica que demuestran la existencia de
tecnologia para la iluminacién por medio de
lamparas de aceite. Enla imagen, un recipiente de
piedra usado por los aborigenes de 1a Sierra de San
Luis, en el centro-oeste argentino, quienes eran
activos productores de arte rupestre en cuevas y
aleros con escasa iluminacion.
Ejemplares de lamparas correspondientes a 1a época
agroalfarera (desde hace unos 3.000 afios) han sido
recuperados en contextos arqueolégicos diversos,
como sitios de habitacion, centros ceremoniales o
camaras sepulcrales. Enlos Andes, donde durante
siglos se practicé la extraccion periédica de los
restos mortuorios de los antepasados parala
participacion en diversas ceremonias, las lamparas
resultaron un elemento muy necesario parala
eficiente realizacion de dichos actos rituales, los
cuales tuvieron una importancia fundamental enla
reproduccion del orden social amerindio.

Ldmpara de Coleccion particular| avier NASTRI
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Disenadores
de la Prehistoria

Es impensable plantear la llegada de grupos humanos a
latitudes donde el frio es una constante sin imaginar que
tuvieron que ir protegidos de algun tipo de ropajes. Sabemos
que desde hace 400.000 afios los grupos de cazadores y
recolectores de la especie Homo heidelbergensis trabajaban las
pieles; sin embargo las primeras agujas no aparecen hasta
miles de annos mas tarde, durante el Paleolitico superior, y
fueron fabricadas por nuestra especie, Homo sapiens.

Las agujas se realizaron en e
hueso y en asta y sirvieron para

crear ropajes compuestos a

partir de diferentes fragmentos

de pieles curtidas. Con el paso

del tiempo estas agujas fueron

sustituidas por otras de metal.

Pérez Moral, M. A., Diez Ferndndez-Lomana, . C. (2011) Aguja en asta



NECESITAMOS

Asta de ciervo Cuchillos, buriles y

perforador de silex

a experimentacién que proponemos nos

permite acercarnos al conocimiento de la

indumentaria prehistérica. Con el paso del

tiempo, no nos han llegado los diferentes tipos

de vestimenta debido a que los materiales em-

pleados son perecederos (pieles de animales).

Por el contrario, si contamos con numerosos restos ar-

queoldgicos cuya funcién estd asociada a la confeccién

de ropaje. Nos referimos a raspadores, raederas o agu-

jas en hueso. Nuestra intencién es reproducir una agu-

ja afin a las halladas en diversas cavidades del Norte

peninsular. Aunque vamos a utilizar asta para su rea-

lizacién, también las podemos encontrar en hueso,
marfil y en madera.

En primer lugar nos serviremos de un asta de cier-
vo para lograr el material sobre el que vamos a ejecu-
tar la aguja. Para conseguirla podemos acercarnos al
monte en primavera, donde hallaremos algunas de
las astas de muda desprendidas por los ciervos anual-
mente. Una lasca con filo bruto o un buril de silex nos
servird para delimitar, dibujar y marcar la varilla que
queremos extraer del asta, para posteriormente hacer
el atil deseado. Para su configuracién, lo recomenda-
ble es que esa varilla ronde los 8-10 centimetros de
longitud y un centimetro de anchura, con el fin de fa-
cilitar el trabajo posterior en el pulido. Una vez deli-
mitada la varilla, poco a poco iremos incidiendo y ra-
nurando con la lasca de silex, para cortar, separar e ir
ahuecando la cafia del asta que nos servird de soporte
para nuestra futura aguja. Este trabajo puede resultar
costoso debido a la dureza del tejido cortical de la
cuerna. Esta dureza es seguramente lo que atrajo a los
primeros costureros para seleccionar esta materia.

Piedra de arenisca Hilo de tendones

>AGUZAR LA VARILLA. Con la varilla preparada proce-
deremos a trabajar y darle forma. Mediante una lasca
de silex con filo bruto, iremos aguzando la varilla con
el fin de conseguir la morfologia anhelada. Hay ahora
que delimitar el tamafio de la misma y retirar el tejido
esponjoso. Debemos buscar formas redondeadas que
posteriormente se refinardn. Una vez que tenemos
cierta hechura nos serviremos de una piedra arenisca,
cuyo poder abrasivo facilitard el trabajo de pulido. Fro-
taremos constantemente la varilla para conseguir ter-
sura, brillo y la forma querida. Tenemos que decidir
cudl de los extremos serd la punta, para incidir con es-
pecial ahinco, ya que nos interesa que este extremo
quede bien apuntado para poder atravesar sin dificul-
tad las pieles. En el extremo opuesto haremos el ojo.
Es importante que el pulido sea homogéneo, porque
cualquier irregularidad obstaculizaria el cosido.

>EL 0JO. Configurada la aguja, nos serviremos de un
taladro para crear el ojo para poder introducir el “hi-
lo”. El taladro que usaremos es una punta de silex bi-
selada insertada en una varilla de madera. En esta oca-
sién, debemos tener en cuenta que la punta del tala-
dro tiene que ser de muy pequefo tamano, ya que el
orificio que vamos a producir asi lo requiere. Con
nuestras manos haremos rotar el taladro, que ird per-
forando progresivamente la varilla. Pero también nos
podemos servir de un arco que hard rotar el taladro
mucho mds rdpido.

Ahora necesitamos el hilo. Para enhebrarlo nos ser-
viremos de fibras vegetales o tendones, aunque tene-
mos que conseguir que el “hilo” que creemos sea muy
fino. Introducido el tendén, estamos listos para coser
las diferentes pieles que servian de indumentaria.



PASO A PASO. nos preparamos para elaborar esta manifestacion 6sea, asociada a 1a elaboracién de vestimenta,

herramienta doméstica comuin en yacimientos del Paleolitico superior.

\

La
muda dela cuerna del ciervo
nos servira para conseguir el

soporte 6seo.

Conlalasca

de silex delimitaremos el
tamaiio de la futura aguja.

Una piedra
arenisca nos sirve para pulir,
limary alisarla varilla,
dandole 1a forma deseada.

Agujereamos la aguja con un
taladro.

Tendones

y fibras vegetales nos serviran
como “hilo” para poder coser

las pieles.

Un manto, un
faldén, un bolso... disefary
coser.
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on numerosos los yacimientos prehistoricos
donde encontramos agujas en hueso, correspon-
dientes al Paleolitico superior y elaboradas por
Homo sapiens. Se localizan agujas, pero también
varillas; estas son iguales a las agujas, perola
diferencia que presentan es que no estan
perforadas, no presentan el ojo para ser enhebra-
das. La mayor parte de ellas pertenecen al
Magdaleniense (aproximadamente 15.000
afos). En el norte peninsular hallamos muchos
yacimientos de estas cronologias. Encontramos
agujas en Altamira o El Pendo (Cantabria), Las
Caldas (Asturias), Alés de Balaguer (Lérida), pero
también en Mosseguellos de Vallada (Valencia),
Estebanvela (Segovia), etc. Carnac, en Francia,
cuenta con interesantes ejemplos. Alli donde se
establece Homo sapiens queda patente elusoy
el empleo de las agujas, que estan mostrando la
importancia de cubrirse y protegerse del frio.

Aguja de hueso de la Edad del
Bronce (Portalon de Cueva Mayor,
Sierra de Atapuerca) | ELeNa LACASA

Arqueologia Experimental AGUJA EN ASTA

Sudameérica

luso de agujas de hueso esta ampliamente
documentado en ambos hemisferios y desde
épocas tempranas. Se las encuentra en grupos
cazadores recolectores como una herramienta muy
valiosa y conservada, a menudo como parte del
acompanamiento o ajuar de los difuntos. Luego en
sociedades en las cuales desarrollaron la tejeduria,
la cesteria y la textileria, la produccion de estos
instrumentos adquirié una escala mayor.
En la imagen, una aguja confeccionada en
hueso de camélido procedente del noroeste
argentino y perteneciente al Periodo de
Desarrollos Regionales (1000-1480 d.C.). La
vestimenta tenia en el mundo andino una
importancia destacada. Ademas de consti-
tuirse en un indicador de la posicién social
del individuo que 1a portaba, era un medio
para el establecimiento de relaciones
sociales a través de su intercambio, ala vez
que un vehiculo de exhibicion de simbolos
iconicos de caracter religioso.

Aguja de la Fundacion Condorhuasi | JoRGE FERNANDEZ CHITI
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Perfeccionando
la pesca

Hace 100.000 anos los grupos

humanos comenzaron a explotar

sistemdticamente los recursos animales

de rios, lagos y mares. De esta manera,

la pesca comenzo a ser una nueva forma

de obtener alimento. Capturar un salmon

o una trucha utilizando una simple lanza

de madera no es nada facil. A partir de

materiales como el hueso y las astas,

nuestros antepasados fabricaron una

panoplia de instrumentos, que enmangados

sobre un astil de madera, les permitié pescar con una mayor
efectividad. Los arpones, objetos apuntados que presentan los
bordes dentados, son los instrumentos mds representativos del
desarrollo de la pesca por parte de estas poblaciones.

Pérez Moral, M. A., Alonso Alcalde, R. (2011) Arpén



NECESITAMOS

Asta de ciervo Lascas, puntas y

buriles de silex arenisca

a experimentacién propuesta nos

permite acercarnos a la pesca prehis-

térica. Aparte del uso de arpones,

también se servirian de redes, pesca a ma-

no, represas, anzuelos, lanzas, etc., para

complementar su dieta con nutrientes de

origen fluvial. La diversidad formal (distinguiendo gro-

sory disposicién de una o dos hileras de dientes) y la

presencia de ornamento en los arpones sirven en mu-

chas ocasiones para diferenciar las distintas fases del
Paleolitico superior avanzado en Europa.

Con muy pocos elementos vamos a fabricar este
instrumento. Lo primero es seleccionar el soporte. Po-
demos elegir entre una cuerna de ciervo o huesos lar-
gos de animales de gran tamano (caballo, vaca, etc.).
Nosotros hemos elegido un asta de muda por su gran
resistencia. Seguidamente, hay que extraer la profor-
ma del asta de ciervo. Para ello marcaremos en el asta
(humedecer siempre para facilitar el trabajo) una va-
rilla que serd la matriz del arpén, que mida alrededor
de 20 cm de longitud y 3 cm de grosor. Creando una
seccién iremos delimitando y definiendo la varilla. Es
un trabajo que puede llevar algo mds de una hora, con
constantes pasadas mediante lascas cortantes. Extrai-
dalavara, procederemos a dar la forma caracteristica
de los arpones.
>ELABORAMOS EL ARPON. Los arpones presentan me-
didas diversas. Nosotros realizaremos uno que medira
alrededor de los 10 centimetros de largura, 1,5 centi-
metros de anchura y 0,5 de grosor.

Para ello, y sirviéndonos de lascas con filo bruto y
una piedra que facilite el pulido (arenisca), iremos cre-
ando la morfologia deseada, buscando formas planas

Abrasionador de

Cordaje vegetal

yrectas. El trabajo en la arenisca nos permitird conse-
guir zonas apuntadas en los extremos. Debemos pulir
las dos caras, haciendo hincapié en la ventral por la
presencia en ella de tejido esponjoso. Finalizado el pu-
lido del soporte, procederemos a crear las hileras de
dientes en forma de sierra.

Algunos arpones presentan una o dos filas de dien-
tes. Nosotros realizaremos una, y para ello, sirviéndo-
nos de lascas de silex y un buril, iremos ejecutando los
dientes, los apéndices que hardn que el animal apre-
sado tenga muy dificil desprenderse del arpén. Hemos
efectuado dos dientes en nuestro arpén, que seguida-
mente puliremos para evitar pequenos restos y reba-
bas que hayan quedado con nuestra accién. El arpén
ha sido terminado, pero lo enmangaremos para faci-
litar la funcién del 1til ejecutado. Estos enmangues
no han llegado a nuestros dias.
>APESCAR. El arpén ha sido finalizado, pero para pro-
ceder al enmangue realizaremos, en el extremo
opuesto al apuntado, un agujero donde podamos atar
la cuerda que la unird a un mango de madera. El agu-
jero lo realizaremos con un taladro con punta en silex,
y para facilitar el trabajo recurriremos a un arco. Uti-
lizaremos fibras vegetales trenzadas o tendones como
cuerda que ataremos al agujero creado en el arpon, y
al mango. El arp6n 6seo lo colocaremos en uno de los
extremos del mango, enmangado pero que permita
la repentina salida ante el ataque a un animal, impi-
diendo la huida por la cuerda unida al astil de madera.
Podemos decorar con motivos sencillos el arpén. En
algin arp6n arqueoldgico han sido localizadas unas
pequenas ranuras que pudieron servir para canalizar
la sangre del animal y facilitar el desangrado.



PASO A PASO. manual para elaborar este dispositivo, asociado a la pesca prehistérica. Es muy
probable que lanzas y azagayas (varillas cortas) se usaran al principio. El arpén enmangado facilitaria con

posterioridad 1a pesca.

La cuerna, el asta
de un ciervo, nos servira como
soporte.

Sirviéndonos de
un buril, procederemos a
conseguir la varilla para realizar
nuestro arpoén.

Una piedra
arenisca para pulirla varilla
extraida dela cuernay
configurar la morfologia
deseada.

Dureza,
aerodinamica... Proyectiles
con el fin de atacar a animales,

pero también con fines guerreros.

Un
taladro con punta en silex nos
permitira agujerear el arpon.

Con el arpon
preparado y un objetivo nos
dispondremos a pescar.
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xisten evidencias de como los neandertales ya se
aprovechaban de los recursos fluviales (se han
hallado restos de peces en yacimientos del Paleolitico
medio), pero va a ser a partir del Paleolitico superior,
en sus ultimas fases, cuando aparecen anzuelos,
arpones... Son muchos los yacimientos magdalenien-
ses que presentan este tipo de utiles, que perduran
hasta el Mesolitico. En cavidades del
Cantabrico (El Pendo, Altamira, Mirén, Los
Azules, La Pila...) se han localizado numero-
sos arpones. En diversas situaciones estos
arpones actiian como fésil-guia para
asociarlo a una fase u otra (Magdaleniense
o Aziliense), ya que presentan unas
morfologias y decoraciones determinadas.
En algunos casos el trabajo, decoracion y
elaboracion del arpén han sido tan
correctas que algunos investigadores
lo asocian a un objeto con una impron-
ta ritual o simbélica.

Arpon aziliense. Mas d'Azil, Francia | mUsEE DETOULOUSE

Arqueologia Experimental ARPON

Sudameérica

n América, uno de los complejos tecnolégicos mas

elaborados para la apropiacién de recursos
naturales fue aquel destinado ala caza de pinnipe-
dos, desde hace mas de 8.000 atios. Principalmente
los diferentes grupos esquimales en el hemisferio
Norte y los canoeros yamanas y alakalufes del
extremo sur del continente. Estos grupos manufactu-
raban instrumentos compuestos de astiles de
madera, arpones removibles de hueso de ballena o
pinnipedos ligados al astil por medio de una cuerda
trenzada de cuero o fibra vegetal, y esta a su vez
unida a flotadores de cuero o estéomagos de pinnipe-
dos. Enla imagen, arpones procedentes de la costa del
canal de Beagle, enla Tierra del Fuego. Los arpones de
hueso tienen una importante distribucion enla
porcion sur de la costa pacifica, pero también se los
encuentra en contextos de cazadores, recolectores y
pescadores riberefios y lacustres amazonicos, e
incluso enla region pampeana y litoral bonaerense.

Arpones de Tierra del Fuego | FUNDACION NICOLAS GARCIA URIBURU
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Baston de mando

Arte
y utilidad

Dentro del instrumental caracteristico del
Paleolitico superior, siempre ha despertado
curiosidad entre los arquedlogos el
descubrimiento de unos objetos con forma de
bastén que presentan en uno de sus extremos
una gran perforacion. Estos instrumentos se
fabricaron sobre asta y en muchas ocasiones
estan bellamente decorados mediante la técnica
del grabado. La espectacularidad de estas
decoraciones hizo que las primeras
interpretaciones de para qué sirvieron estos
instrumentos se relacionaran con objetos
valiosos y cargados de un gran simbolismo. De
esta manera, estos elementos se relacionaron
con posibles bastones de mando pertenecientes
al supuesto “jefe” de la tribu.

Pérez Moral, M. A., Nastri, J- (2011) Baston de mando



NECESITAMOS

Cuerna de ciervo Lascas, buriles y puntas

o perforador de silex

a experimentacién propuesta per-

mite acercarnos al conocimiento de

la fabricacién de estos utiles artisti-

cos-funcionales, realizados por las socie-

dades prehistéricas de nuestra misma es-

pecie (Homo sapiens). Para ello vamos a ela-

borar un bastén de mando sobre asta de

cérvido. Son numerosas las hipétesis sobre su funcién:
algunos creen que pudieron representar cierto orden
o jerarquia social; o que muestran un significado reli-
gioso, con gran carga simbodlica; se especula sobre si
la perforacién se puso al servicio de la luz de los gran-
des astros; también, que el agujero que presentan pu-
do hacerles servir como propulsores para lanzar pro-
yectiles o para enderezar las puntas de flecha, lanzas
y varillas 6seas mediante el calor (hipétesis apoyada
en estudios etnograficos, ya que los esquimales tienen
un objeto muy parecido que usan para enderezar). De
todos modos, son piezas de gran belleza artistica que
presentan normalmente una interesante decoracion.
Para realizar nuestro bastén de mando, recurrire-
mos a los materiales que en el pasado emplearon las
sociedades cazadoras-recolectoras del Paleolitico su-
perior. Como soporte, nos vamos a servir de la cuerna
de un ciervo, ya que la mayoria de los “bastones de
mando” arqueoldgicos encontrados en Europa han si-
do elaborados en este material. Lascas de silex con
buen filo nos servirdn para cortar y delimitar el tama-
no del artilugio que vamos a realizar, ya que tenemos
que ir cortando el tallo principal del asta y el arranque
de uno o dos candiles. Esta labor es costosa, ya que la
dureza del tejido esponjoso del asta dificultard nues-
tro trabajo. Para el pulimento utilizaremos una piedra

Abrasionador de
arenisca

Pigmentos opcionales

arenisca, que nos permitird moldear y abrasionar la
corteza rugosa del asta. En algunos bastones arqueo-
l6gicos es tal el trabajo, la precisién y el cuidado esté-
tico del pulido que recrean la forma de la cabeza de
un caballo, resaltando orejas y hocico, como ocurre
en la Cueva de El Pendo, en Cantabria.

> PULIENDO EL ASTA. La labor de abrasiéon mediante la
arenisca nos permitird ir configurando el ttil que que-
remos recrear. Por esta razon, es importante que pu-
lamos bien todas las uniones con los candiles y la pri-
mera capa del asta, con fines estéticos. Este trabajo
nos llevard bastante tiempo, pero se vera recompen-
sado con el resultado, ya que quedard un objeto muy
brillante. Seguidamente recurriremos a la decoracién
caracteristica en este tipo de piezas de arte mueble.
Para ello, a partir de un buril de silex, iremos graban-
do las imdgenes que creamos convenientes. En basto-
nes de mando arqueolégicos aparecen representados
grabados animales como caballos, peces, ciervos, re-
nos, cabras, bisontes, etc. Aunque también aparecen
representados elementos abstractos que tienden a las
formas geométricas.

> PARA ACABAR. Es muy agradable a nivel visual dar
cierto colorido al bastén. Sirviéndonos de pigmentos
naturales como el ocre, procederemos a colorearlo
con las manos. Unicamente nos falta agujerear, per-
forar en uno de sus extremos, en uno de los arranques
de los candiles, para conseguir recrear la oquedad que
presentan estos artilugios y que ha planteado a los di-
ferentes investigadores el establecer diversas funcio-
nes de uso. Para realizar la perforacién usaremos un
taladro con punta de silex, que serd ayudado por
un arco para facilitar nuestro trabajo.



PASO A PASO. Cortes, abrasion, perforacion y dibujos son la base de los denominados “bastones de
mando”, objeto que es muy probable que no tenga nada que ver con jerarquias y si con funciones artesanales
y simbdlicas que por el momento desconocemos.

Unalasca de silex con
retoque de buril, para los
grabados animales.

El soporte elegido para realizar
elbaston de mando sera asta

de ciervo.
Taladraremos un agujero para
buscar similitud con los
hallados en yacimientos
arqueolégicos.
Una piedra arenisca nos
servira para pulirla corteza
rugosa del asta.
Resultado
trasla elaboracion de esta
pieza de arte mueble.

Pigmentos de origen natural,
como el ocre, nos permitiran
decorar el til.
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stos bastones de mando comienzan a prevalecer

en yacimientos con restos arqueoldgicos
correspondientes a la etapa cultural conocida como
Magdaleniense (15.000 afios), aunque su origen lo
encontramos en el Aurifiaciense (35.000 afios). En la
Peninsula Ibérica aparecen en la mayor parte de
yacimientos con secuencias estratigraficas
magdalenienses. Los encontramos en el norte
peninsular: Cueva del Castillo,
Cueva del Valle, Cueto de la
Mina, Cueva de El Pendo,
Cueva de Altamira, Cueva del
Pindal... En Francia, también
encontramos ejemplos enla
Cuevade Masd’ Aziloenla
Cueva de Gourdan. Muchos
de ellos aparecen
decorados con animales
o moldeados con
apariencia falica.

Bastdn de mando de La Peyzie | MUSEO DE LES EYZIES DE TAYAC

Arqueologia Experimental BASTON DE MANDO

Sudameérica

os artefactos que podemos identificar mas
claramente o adscribir funcionalmente a
bastones de mando, al menos arqueolégicamente,
se remontan a momentos tardios de 1a forma de
vida cazadora recolectora. Las cabezas clavas
ornitomorfas de 1a Patagonia, como la que se ilustra
en la imagen, consisten en artefactos liticos que no
poseen atributos utilitarios y que en varios casos
han sido reconocidos etnograficamente como
bastones de mando que identifi-
caban alos lideres tempora-
rios mapuches elegidos en
el marco de situaciones
bélicas. Este cetro era
alimentado conla
sangre de los guerreros
adversarios enlas
ceremonias de sacrificios
de prisioneros de gran
prestigio social.

Toki araucano | FUNDACION NICOLAS GARCIA URIBURU
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Hacha de metal

El poder
del metal

Desde sus origenes, el ser humano ha utilizado los materiales
disponibles en su entorno, como piedras, huesos o maderas,
para ir fabricando herramientas y otros elementos. El
descubrimiento y desarrollo de la metalurgia, hace apenas unos
7000 anos, supuso una auténtica revolucion en la forma de
produccion de los objetos. Las hachas, puntas o punzones,
primero de cobre, luego de bronce

y finalmente de hierro, fueron

sustituyendo progresivamente a

las herramientas de piedra. El

desarrollo de la metalurgia no solo

afecto a los procesos de produccion

de objetos sino que tuvo repercusiones

en la organizacion social de los grupos

humanos.

Terradillos Bernal, M., Pérez, A. (2011) Hacha de metal



NECESITAMOS

Mineralde  Morteroy Crisol de ce- Fuego
cobre (p.ej. yunque ramica y blo-
malaquita) ques de arcilla

nicialmente, la metalurgia no modifi-
¢6 de una forma relevante la economia
ni la tecnologia sino que desempen6
un papel decorativo y de prestigio (dentro
de un proceso de complejizacién social
con la aparicién de las primeras jefaturas).
Las ventajas del metal sobre los recursos
liticos son su maleabilidad y, sobre todo, la capacidad
de reaprovechamiento.
>LA METALURGIA DEL COBRE. Dentro de los diferentes
metales empleados en la Prehistoria, en esta ocasién
hemos optado por tratar la metalurgia del cobre, por
ser la mds antigua y por requerir menor temperatura.
El cobre también se puede trabajar en frio con un pro-
ceso de martilleo pero con el calor aumenta su male-
abilidad y disminuye su fragilidad.

En esta experimentacion se va a describir el proce-
so de obtencién de un metal fundido (cobre) a partir
de un mineral metdlico (carbonato de cobre). La ma-
teria prima que hemos seleccionado para este proceso
es la malaquita (por su alto contenido en cobre). En
una primera fase, el mineral debe ser triturado con
un percutor sobre un yunque para facilitar el fundido.

Un elemento esencial en este proceso es el horno.
Estas estructuras en las que se funde el metal tuvieron
su punto de partida en la experiencia de los alfareros,
que progresivamente mejoraron el aporte calorifero.
Buscando la menor complejidad posible en la fabrica-
ci6én de esta estructura, se ha excavado un orificio en
el terreno de unos 40 cm de didmetro. En el interior
del agujero se ha depositado una cerdmica, que fun-
cionard como crisol. En los laterales de esta estructura
se colocan dos bloques de arcilla refractaria previa-

Carbon Fuelles Molde de Mango de
vegetal arenisca maderay
fibras

mente perforados. En estas perforaciones se colocan
dos fuelles que permiten aumentar la intensidad de
la combustion, por lo que serd mads sencillo alcanzar
una temperatura cercana a los 1000° C (si no, debere-
mos contribuir con nuestros pulmones). Es importan-
te que los fuelles dirijan el aire directamente sobre el
combustible y no sobre el mineral, para que de esta
forma se generen unas condiciones reductoras.

El crisol situado en el centro del horno en el que se
va a reducir el metal se recubre de carbén vegetal y
se introducen pequenas gravas que favorecerdn la
conservacion de altas temperaturas y permiten que
escape el humo. En el momento en el que la combus-
tién sea intensa y homogénea (usando la accién de los
fuelles) se afiade en las ascuas el polvo de marcasita.

Con el calor que se genera en el interior del horno
las impurezas van liberdndose en forma de monéxido
y di6xido de carbono, reduciendo la malaquita a un
cobre relativamente puro. Una vez obtenida la tem-
peratura de fundicién, el cobre y la ganga se separan.
Una parte importante de la escoria queda en el horno,
mientras que las impurezas del mineral flotan en el
metal fundido y pueden ser ficilmente retiradas. Para
separar el mineral de las impurezas solo es necesario
golpear esta masa con un percutor y un yunque y ob-
tendremos las pepitas de cobre.

Una vez que se ha fundido el mineral, podemos ela-
borar instrumentos vertiendo el metal fundido en
moldes. E1 molde se puede realizar con un bloque de
grandes dimensiones de arenisca sobre la que se talla
la forma del objeto deseado (hacha, punta, etc.). Final-
mente, el instrumento metdlico puede enmangarse
con mangos de materiales orgdnicos.



PASO A PASO. L2 metalurgia del cobre eslamas antigua. Se realiza con malaquita
g 9 q

por su alto contenido en cobre. Los fuelles son de gran importancia, para dar homogeneidad

calorifica a todo el proceso. Conviene disponer de guantes aislantes al calor.

MALAQUITA. PREPARACION. se RESULTADO. obtenemos el cobre
Obtenemos la malaquitayla afaden dos bloques de arcilla con impurezas (que se eliminan por
machacamos en un yunque. refractaria y se colocan los machacado).

fuelles.

PLANIFICACION. MAS ELEMENTOS. se

Realizamos un agujero e anade la malaquita al horno.

introducimos un crisol.
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os hominidos se han visto atraidos porlos
minerales metalicos desde el Paleolitico. Los
6xidos de hierro (ocres) han sido utilizados desde
hace uno 350.000 afios en Terra Amata (Niza,
Francia) con un tratamiento térmico que acentuiala
intensidad del color. En Shanidar (Iran) se ha identifi-
cado el objeto de cobre (colgante) mas antiguo, con
11.500 afios. Hace unos 8.500 aios se comienzan a
desarrollar objetos ornamentales y alfileres de cobre
realizados con la técnica del martilleado
en frio (Montes Zagros y Anatolia). El
cobre comenz6 a fundirse y a introdu-
cirse en crisoles y moldes desde hace
unos 6.500 afios (Tal-i-Blis, Montes
Zagros, Iran) y rapidamente se
establecieron centros especializados
en la reduccion de este metal. Hace
5.000 arfios el trabajo de cobre se
difunde por Europa centraly el
Mediterraneo. En 1a Peninsula
Ibérica su aparicion se puede
relacionar con la cultura megali-
tica mientras que su generaliza-
cion se produce enla época
campaniforme.

Hacha de El Mirador, Atapuerca,
Burgos. | sercio MORAL

Arqueologia Experimental HACHA DE METAL

Sudameérica

1desarrollo de la metalurgia fue una de las
innovaciones tecnolégicas mas importantes del
Holoceno tardio, el cual abarca los ultimos 3.000
anos en el continente americano. Originalmente
destinado principalmente ala expresion de estatus
sociales y mensajes ideologicos, los artefactos de
metal constituyeron un elemento de importancia
enlalegitimacion y reproduccion de ordenes
sociales desiguales, desde Mesoamérica hasta el
mundo andino. Luego se extendié a artefactos de
uso ordinario, aumentando la eficiencia enla
realizacion de actividades productivas. De esta
manera el dominio de la técnica metaltrgica
impacto a su vez sobre las otras ya existentes, en la
medida en que permitié disponer de instrumentos
de mantenimiento mas resisten-
tes y durables. En la imagen se
puede apreciar el diseno de un
personaje zooantropomorfo, con
atributos de estatus (orejeras),
grabado en la hoja de unhacha de
bronce de uso ceremonial. Corres-
ponde alas sociedades agroalfare-
ras del periodo de Integracion
Regional (600-900 d.C.) del
noroeste argentino (provincias de
La Rioja y Catamarca).

Hacha grabada | Museo Etnogrdfico
de la Universidad de Buenos Aires.
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Ceramica

La revolucion
en la cocina

La fabricacion de recipientes de cerdmica esta reconocida como
uno de los mas destacados avances de la Prehistoria. Desde hace
unos 10.000 anos en Eurasia, las ollas se utilizaron para cocinar
los alimentos, ya que la ceramica resiste muy bien el calor.
Mientras, los cuencos y vasijas sirvieron para almacenar
alimentos y liquidos. Pero la produccion de elementos cerdmicos
no se limité al ambito del procesado de

alimentos, sino que el barro cocido

fue utilizado incluso antes por los

ultimos grupos de cazadores y

recolectores para fabricar

estatuillas y otros elementos de

adorno. Se inici0 asi una practica

artesanal que ha perdurado hasta

nuestros dias.

Terradillos Bernal, Pérez, A. (2011) Cerdmica



NECESITAMOS

Arcilla Agua Tamiz fino

a materia prima principal de la cerd-
mica es la arcilla. Normalmente tie-
ne numerosas impurezas en forma
de pequetios cantos y “desechos naturales”,
asi que es esencial realizar una preparaciéon
previa. Para ello vamos a sumergir la arcilla en un re-
cipiente con agua y la removemos con fuerza. La de-
jamos en remojo alrededor de dos dias. Una vez que
la arcilla estd diluida en su totalidad, se tamiza para
separarla de las gravillas y demds impurezas, y se deja
secar. Una vez decantada es recomendable afladir des-
grasantes para evitar que se agriete en el modelado o
en la coccidn. Estos desgrasantes pueden ser peque-
fios fragmentos de caliza, cuarcita, mica, feldespato,
conchas o tallos vegetales.
>EL MODELADO. Fase en la que se trabaja la arcilla en
estado fresco. Vamos a analizar las dos técnicas mads
empleadas en la Prehistoria. La primera de ellas se de-
nomina técnica de vaciado, y consiste en introducir
los pulgares en el interior de una bola de arcilla (de 2
kg como mdximo) y presionar hacia el exterior para
formar unas paredes mds o menos gruesas. Para evitar
que las paredes se agrieten por el calor y la sequedad
de las manos debemos humedecer la pasta; de esta
forma, a la vez, alisaremos el recipiente. Esta técnica
se emplea para producir piezas de pequeno tamano.
La segunda técnica es la denominada de churros.
Se parte de una base circular y progresivamente su-
perponemos churros de arcilla de grosor variable en
forma de anillos. Estos churros los realizamos presio-
nando y alargando con la mano una porcién de arcilla
contra una superficie plana. Con rollos mds amplios
conseguimos curvar hacia fuera una determinada zo-

Desgrasante Decorador Fuego
(calizay mica) opcional (buril
o concha)

na de la pieza y con rollos mds reducidos conseguire-
mos el efecto contrario. En la experimentaciéon vamos
a utilizar estas técnicas combinadas; en la zona infe-
rior del recipiente emplearemos la primera, y en el
cuello y el borde afiadiremos los churros.

Cuando hemos elaborado la forma de la pieza y
adn estd en estado pldstico, vamos a alisar las irregu-
laridades con las yemas de los dedos y a realizar las de-
coraciones. Las principales técnicas decorativas son la
incision y la impresion. Realizaremos unas incisiones
alo largo del perimetro de la cerdmica utilizando un
buril de silex para dibujar dos lineas mds o menos pa-
ralelas. En la zona superior realizamos impresiones
con una pequeia concha (decoraciéon cardial).

Una vez que hemos conseguido la forma definitiva
del recipiente procedemos a su secado. En el secado
no debemos exponer la pieza directamente al sol y
nos preocuparemos de que reciba calor homogéneo
para evitar que se rompa cuando la cozamos.
>LA COCCION. Es la fase mds importante. Este proceso
solidifica la arcilla al hacer que pierda toda el agua.
Depositamos el cuenco en el suelo, y sobre él realiza-
mos directamente una hoguera con una entrada de
aire (coccién de tipo oxidante). El fuego lo alimenta-
remos poco a poco con ramas secas (no debe produ-
cirse un calentamiento brusco) y tendremos que lo-
grar una temperatura minima de 600° C. El proceso
de coccién durard entre 40 y 60 minutos.

Finalizada la coccién, no debemos dejar que el re-
cipiente se enfrie de forma brusca. Lo dejaremos unas
24 horas debajo de las brasas hasta que pierda el calor.
Es recomendable cocer varias cerdmicas a la vez por
si acaso alguna se nos rompe.



PASO A PASO. L arcilla es una sustancia mineral compuesta de silicatos de aluminio hi-
dratados. La produccién de un recipiente de ceramica tiene varias fases:la preparacion de la materia
prima, el modelado, el acabado, el secado, 1a coccion y el enfriamiento final.

Lo
primero que debemos hacer es
preparar la materia prima

para que pueda ser trabajada; para
ello separamos la arcilla de las
gravas e impurezas.

Damos formaala
ceramica con la puesta en
practica de dos técnicas. La

primera es el vaciado, mediante el
cual formamos las paredes introdu-
ciendo los pulgares en una bola de
arcilla. Con la segunda técnica
superponemos

churros mas o menos

gruesos.

Alisamos
las imperfecciones y realiza-
mos decoraciones incisas e

impresas.

Procedemos a su
secado para que pierda el
aguay se produzcan las

reacciones fisicoquimicas que la
van a endurecer.

Depositamos la
ceramica en el suelo, y sobre él
realizamos una hoguera con

una entrada de aire. El fuego lo
alimentaremos poco a poco con
ramas secas entre 40 y 60 minutos.

Dejamos
la ceramica 24 horas enla
hoguera sin retirar las brasas
para evitar que el estrés térmico
larompa.
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os primeros objetos de ceramica no tienen nada

que ver con recipientes ni vasijas. En el yacimiento
del Paleolitico superior de Dolni Vestonice (Republica
Checa) se ha encontrado una Venus modelada en
arcilla y posteriormente cocida de hace 27.000 aros.
Los primeros recipientes ceramicos se han descubier-
to en Asia en 1a Cueva de Yuchanyan (China) hace
18.000 atios y la cultura Jomon, 1a cual se desarroll6
en Japon hace unos 12.000 anos. En Oriente Proximo
las primeras ceramicas las encontramos hace 8.900
afios en Tell Sabi Abyad (Siria) y los vasos cilindricos
con decoracion incisa de Tell Mureybet (Siria).
Mientras, en Egipto se ha encontrado un bol de
cocina de hace 6.700 anos en el Fayum. Por su parte
las primeras vasijas de 1a Peninsula Ibérica se
generalizaron hace 7.000 afios.

Vaso a la almagra de Zuheros (Cérdoba). Neolitico.
MUSEO ARQUEOLOGICO DE CORDOBA

Arqueologia Experimental CERAMICA

Sudameérica

ligual que en el resto del mundo, los origenes

de la alfareria en América se asocian a nuestra
especie, en el marco de economias cazadoras,
recolectoras y pescadoras. Su antigiiedad maxima
se remonta a los 7.000 anos antes del presente. A
diferencia de otros continentes, 1a técnica de rodete
o chorizo fue la predominante desde sus comienzos,
aunque también se us6 el modelado de placas de
ceramica, el uso de moldes y la técnica de vaciado. El
torno fue introducido porlos espatioles.

La ceramica fue una tecnologia que revolucion6

las pautas culinarias, permitien-
do ampliar y diversificar la
dieta, asi también como
aumentar la escala de produc-
cién de alimentos. Al mismo
tiempo constituyé un soporte
simbélico muy poderoso para
la comunicacion de identida-
des étnicas y estatus sociales.
Enlaimagen,unaurma
funeraria para parvulos de
los indios calchaquies (1.000-
1.600 d.C.) del Norte argentino,
cuyo simbolismo estaba organiza-
do en torno al concepto andino de
dualidad.

Urna calchaqui. Museo Etnogrdfico de la Universidad de
Buenos Aires. | JAVIER NASTRI
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Manos en negativo

Un ejemplo
de creatividad artistica

El desarrollo de la capacidad artistica ha sido una de las grandes
adquisiciones que han marcado el proceso evolutivo. El arte es un
atributo indispensable del ser humano; con su aparicion se generaron
una nueva realidad simbdélica y nuevas formas de comunicacién. Hace
100.000 afios los primeros Homo sapiens abandonaron su Africa natal, y
su progresion geografica a lo largo de los diferentes continentes se
puede rastrear siguiendo los numerosos elementos
artisticos que fueron plasmando. Dentro de los
elementos pictoricos las manos en negativo,
conseguidas silueteando su contorno, son X
uno de los elementos artisticos mds .
antiguos y mds interesantes. En ocasiones
también se realizaban manos en positivo
logradas mediante la impresion directa de
las mismas sobre una pared.

~

Terradillos Bernal, M., Diez Ferndndez-Lomana, J. C. (2011) Manos en negativo



NECESITAMOS

Pigmento Machacador Disolvente
(p. €j.,ocre o de piedra (agua)
carbén)

ara larealizacién de estas manos en ne-
gativo necesitamos bdsicamente un pig-
mento y un disolvente, que perfecta-
mente puede ser agua. La naturaleza nos pro-
porciona una gran variedad de pigmentos que
podemos aprovechar (el amarillo de la limonita, el rojo
del ocre y las hematitas, el negro del carbén, el azul y
el verde de las malaquitas y las azuritas, el blanco del
caolin...). El pigmento mds utilizado en todas las técni-
cas, temdticas y regiones del globo terrdqueo es el ocre,
mineral que ficilmente podemos obtener en zonas ar-
cillosas. El ocre en forma de roca se machaca con un
percutor hasta conseguir convertirlo en polvo y se di-
suelve en agua (lo mds sencillo) o grasa licuada.
>TECNICAS DE DIFUSION. Las manos en negativo se han
realizado a partir de la difusién o pulverizacion de pig-
mentos diluidos sobre una mano apoyada en la pared
de una cueva. Para difuminar pintura existen diversas
técnicas. La primera de ellas seria la del estarcido, ba-
sada en proyectar la pintura desde la boca directamen-
te ala pared o soplar el pigmento a través de una cafia,
un hueso hueco o un junco. Esta técnica presenta la
problemdtica de que la pintura no queda bien dirigida
y quedan borbotones muy localizados.

La segunda técnica implica la utilizacién de un pin-
cel que puede estar realizado con pelo de caballo o con
el machacado de la punta de una rama verde. Este pin-
cel se empapa de ocre disuelto y se salpica la pared
con la mano interpuesta. La tercera y mds interesante
técnica es la que utiliza un aerégrafo prehistorico.

El aerégrafo paleolitico es un instrumento relati-
vamente sencillo. Para su produccién solo necesita-
mos una concha, una cdscara de fruto o una piedra

Pincel (pelo de Cana o junco Cuchillo de
caballo o rama silex
verde)

con una fuerte concavidad para contener el ocre di-
suelto en agua, y dos tubos huecos con los que proyec-
taremos la pintura. Estos tubos los podemos obtener
cortando el tallo de una cafia o de un junco o utilizan-
do los huesos de los pdjaros, que son huecos. Lo mds
sencillo es obtener los tubitos cortando el tallo de un
junco seco. Para ello utilizaremos una lasca con filo
frescoy cortaremos muy lentamente en las zonas pré-
ximas a los nudos. Para utilizar el aerégrafo debemos
colocar uno de los tubos en contacto con la disolucién,
y el otro lo colocaremos muy cerca del extremo que
sobresale del primero formando un dngulo cercano a
los 45°. Al soplar desde el segundo tubo se produce lo
que se conoce como principio Venturi, es decir, saca-
mos el aire del primer tubo y rdpidamente éste se re-
llena de pintura y, como seguimos soplando, cuando
el pigmento llegue a la punta saldrd proyectado hacia
la mano y la pared. Cuanto mds diluido esté el pig-
mento, mayor debe ser la distancia entre el aerégrafo
y la mano, pero por término medio esta debe ser de
entre 15y 20 centimetros. La persona que posa la ma-
no en la pared podrd utilizar la izquierda o la derecha
pero en la pintura rupestre predomina la zurda. De
igual forma puede ocultar dedos (algo sumamente co-
mun) o repintar alguno con un pincel una vez finali-
zada la proyeccion con el aerdgrafo. Sila pared o el te-
cho son porosos y las condiciones de conservacién son
favorables, nuestra mano en negativo podrd perdurar
alo largo de miles de afios.

Ademds de para producir manos en negativo, algu-
nos aerografos también fueron utilizados para deco-
rar el interior de figuras animales dotdndolas de un
gran naturalismo.



PASO A PASO. .- plasmacion de una mano en negativo se puede realizar siguiendo di-
versas técnicas, perola mas comun durante el Paleolitico es 1a que utiliza el aerégrafo, ya que se
logran resultados muy similares alos de las cavernas de la Prehistoria.

Machacamoslaroca
de ocre hasta conseguir
convertirla en polvo y 1a disolvemos
en agua (lo mas sencillo) o grasa

licuada.

El
aerdgrafo lo producimos con
una conchay dos tubos

huecos que hemos obtenido al
cortar un junco seco con una lasca.

El ocre
disuelto se dispone enla
conchay lo proyectamos con

los dos tubos. Un tubo en contacto
con la pintura y con el otro sopla-
mos.

Pulverizamos la pintura a

entre 15y 20 centimetros dela
pared. La mano debe permanecer
pegaday quieta.

Una vez
plasmada la mano podemos
repintar alguno de los dedos.
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s muy dificil determinar el momento exacto en
que los hominidos comienzan a desarrollar sus
capacidades simbdlicas relacionadas con el arte.
Realmente nuestra especie no es la tinica que ha
realizado plasmaciones artisticas: Homo heidelber-
gensis ya realiz6 alguna representacion escultérica
femenina y los neandertales decoraban esqueletos
humanos con pequefias manchas de pigmentos. Pero
es con Homo sapiens cuando se produce una genera-
lizacion del arte. Este
hecho no esta relacionado
con capacidades intelec-
tuales o simbdlicas, sino
conlanecesidad de
desarrollar un sistema de
comunicacion. Las
primeras manos en
negativo conocidas se
representaron en las
cuevas de Cosquer
(Marsella) y Gargas
(Pirineos de Ariége) hace
aproximadamente 27.000
anos. Los principales conjuntos de manos en negativo
de la Peninsula Ibérica se han realizado en fechas
posteriores, con el Magdaleniense (17.000-13.000). Los
aerégrafos identificados en el registro arqueolégico
son muy escasos por los problemas de conservacion
que presentan, aunque hay un buen ejemplo en
Altamira.

Mano pintada. Cueva de Pech Merle, Lot, Francia. Solutrense |
WIKIMEDIA COMMONS

Arqueologia Experimental MANOS EN NEGATIVO

Sudameérica

as improntas negativas de manos son un motivo

frecuente en el arte rupestre del continente
americano. Su ejecucion pudo efectuarse por medio
de pinceles o hisopos, o también soplando la pintura.
Para este uiltimo procedimiento podian valerse de 1a
boca o de tubos de hueso, como ha sido documenta-
do enla patagonica Cueva de las Manos Pintadas, en
el denominado Cafiadon del rio Pinturas. Las
improntas negativas corresponden en su abrumado-

ra mayoria a manos izquierdas y los colores mas
usados son el rojo, el negro y el blanco. La técnica
negativa también se us6 en la representacion dela
impronta de otras extremidades y especies: pies
humanos y patas de guanaco, iandi y puma. Los
negativos de manos se remontan a una antigiiedad
de 9.000 antes del presente (a.p.) enla Patagonia
central y perduraron poralo menos hasta el 3.000
a.p. Enlos tiempos mas antiguos formaban conjun-
tos muy numerosos, mientras que hacia el final de su
época de vigencia eran pintados por lo general en

forma aislada.
Cueva de las Manos Pintadas, Argentina | ALBERTO PEREZ
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Venus

Venus de piedra

Las manifestaciones artisticas

han acompafiado a nuestra

especie desde sus inicios. A

grandes rasgos distinguimos

entre arte rupestre, realizado

sobre paredes, y arte mueble o

mobiliar, denominado asi

porque se lleva a cabo sobre

soportes, utiles, etc., que se pueden transportar de un lado a
otro. Dentro de este ultimo tipo de arte se encuentran las
denominadas venus. Este tipo de estatuillas se realizaron
durante el Paleolitico superior y son representaciones
femeninas, en las cuales por lo general se destacan algunas
partes de su anatomia, como los senos y los gliteos, asi como
sus tocados. Para su ejecucion se emplearon materiales tan
diversos como la caliza, el barro o el marfil.

Pérez Moral, M.A., Pérez, A. (2011) Venus



NECESITAMOS

Arcilla Agua

a experimentacion a desarrollar nos
permite acercarnos al conocimiento
del arte mueble en la prehistoria. Pa-
ra ello vamos a elaborar una estatuilla fe-
menina en arcilla, similar a las correspon-
dientes al Paleolitico superior.

Estas figurillas en bulto redondo, conocidas como
Venus, han sido encontradas desde los Pirineos fran-
ceses hasta Siberia y aparecen realizadas en piedra (ca-
liza, arenisca, esteatita), en marfil y en arcilla. A la ma-
yoria de estas estatuillas esteatopigicas (de abundante
grasa) se les atribuye una edad Gravetiense y mues-
tran gran maestria por parte de los artesanos prehis-
toricos.

En primer lugar, podemos servirnos de alguna de
las numerosas venus arqueolégicas encontradas como
modelo. Para nuestra experimentacion, y debido a la
complejidad que puede tener el realizar nuestra figu-
rilla en materiales pétreos o marfil, hemos decidido
modelarla en arcilla. Existen ejemplos en este mate-
rial, que posteriormente se introducian en el fuego
para asegurar su durabilidad.
>BUSCANDO BARRO. La arcilla la podemos obtener en
un paseo por el campo, pero también en una tienda
donde vendan material artistico. Nosotros hemos
aprovechado una visita a las cercanias de la Sierra de
Atapuerca, donde hemos cogido alrededor de un kilo.
Hemos de entender que el tamafio de estas venus os-
cila en general entre los 4 y los 25 centimetros de lar-
go y los 5y 10 de anchura. Serdn nuestras manos las
que se encarguen de modelar la figura. Necesitaremos
un buril en silex o un alfiler en hueso que nos permi-
tan trazar en la arcilla algan dibujo. Nos serviremos

Buril de silex y/o aguja
de hueso

Fuego

siempre de agua, ya que la arcilla se hace asi mas plds-
tica y nos permite trabajar mejor.

> “CON LAS MANOS EN LA MASA”. Con el material pre-
parado, extenderemos la arcilla, y con agua iremos poco
a poco amasdndola para darle mayor plasticidad. Sila
arcilla no estd tratada industrialmente es ficil que nos
encontremos con piedras que puedan dificultar nuestro
trabajo, por tanto las iremos retirando. A 1a hora de mo-
delar tenemos la opcién de, a partir de un bloque de ar-
cilla, ir retirando la sobrante a la vez que vamos dandole
forma. Pero también y mds aconsejable es, debido a las
formas redondeadas que presentan estas venus, ir ge-
nerando bolas de diversos tamanos, una para la cabeza,
otra para el tronco, para las piernas..., para seguida-
mente unirlas y empezar con nuestras manos a crear
lo deseado. En las venus prehistéricas realizadas en ar-
cilla suelen quedar patentes las huellas digitales del
artesano. Nuestra habilidad permitird recrear un pare-
cido razonable a las estatuillas prehistdricas.

> PARA FINALIZAR. Concluimos los pasos indicados y,
con la estatuilla configurada, vamos a proceder a tra-
zar mediante un buril o un alfiler los trazos. Estas
venus aparecen generalmente desnudas intenciona-
damente, con cierto erotismo y muy marcados sus 0r-
ganos sexuales (senos, pubis, vulva, nalgas...), aunque
podemos encontrar también cintos, manos atadas por
una cuerda, tocados en la cabeza..., pero con ausencia
de rasgos faciales. La siguiente tarea que hubiéramos
evitado con un material duro es la coccién. Nosotros
hemos cubierto con un poco de tierra la estatuillay la
hemos metido bajo una hoguera. El resultado es una
figura muy parecida a las del pasado, pero con un sig-
nificado simbélico totalmente distinto.



PASO A PASO. nos preparamos para elaborar una de las manifestaciones artisticas mas
enigmaticas y publicitadas de nuestra Prehistoria. Aunque hay alguna figura masculina, casi siem-
pre corresponden al sexo femenino.

Un simple paseo nos permite
encontrar arcilla para elaborar
nuestra estatuilla.

Iremos
trabajandola arcilla con el fin
de ir dandole consistencia,

retirar las impurezas y eliminar las
burbujas de aire de su interior.

Para
facilitar nuestro trabajo
crearemos bolas que uniremos

para posteriormente modelar
nuestra estatuilla.

Un alfiler nos servira para
ir dibujando alguin rasgo que
creamos conveniente.

Alahoguera,
para que la arcilla se endurez-
cay nuestra obra perdure.

Ya tenemos la estatuilla cocida
conligera semejanzaalade
Willendorf.
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on numerosas las estatuillas que han aparecido
en diferentes yacimientos: Willendorf (Austria),
Lespugue, Grimaldi y Tursac (Francia), Dolni Vestoni-
ce (Republica Checa), Savignano (Italia)... Existen
unas caracteristicas comunes a todas ellas, como
cierta obesidad, gravidez, senos grandes, pubis muy
marcado, brazos de pequetio tamarno, pies puntiagu-
dos, cara inexistente... Pero siempre podemos hablar
de gran exageracion de los 6rganos sexuales. Parece
que quieren transmitir cierta belleza, elegancia y
aspecto juvenil. Mas dificil es conocer el significado
de estas estatuillas. Algunos investigadores hablan
de posibles representa-
ciones de antepasados,
de deidades, dela
madre tierra, mune-
cas... Pero 1a hipétesis
mas extendida sugiere
que estas figurillas
estén asociadas conla
abundancia, 1a fecundi-
dad y, por tanto, conla
perpetuaciondela
especie. Enla imagen
aparece una delas
estatuillas mas
conocidas:1a Venus de
Willendorf.

Venus de Willendorf, Austria | bIEGo ARCEREDILLO

Arqueologia Experimental VENUS

Sudameérica

1arte mueble es muy antiguo en el territorio

americano, desde la presencia de tallas de
madera naturalistas de guanacos de mas de 8.000
anos de antigiiedad en la Puna argentina, hasta
una gran cantidad y diversidad de artefactos
modelados o decorados, soportes de simbolos y
medios de comunicacion no verbal, como las placas
grabadas, bastones de mando, figuras modeladas
en arcilla o talladas en madera o piedra, adornos
corporales como collares de dientes de canidos y
posteriormente de
moluscos marinos.
Figuras como las
venus europeas
tienen su parangén
en América con las
representaciones de
las venus modeladas
enarcillaenla
cultura Valdivia de
Ecuador,datadas en
mas de 7.000 anos de
antigiiedad.Enla
imagen, dos figurinas de arcilla procedentes del
sitio Potrero de Garay, valle de Los Reartes, en la
provincia de Cérdoba, Argentina. Alli los fechados
mas tempranos de contextos con estos objetos son
de 1.000 a.p. yllegan hasta la época colonial.

Figurinas de Garay | SEBASTIAN PASTOR. ED.BRUIAS
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Plaqueta grabada

Con el arte
“a cuestas”

En la actualidad estamos

rodeamos de elementos de

arte mueble, es decir,

objetos decorados que

podemos transportar de un

lado a otro. Durante el

Paleolitico superior

europeo, o quiza incluso

con anterioridad, comenzaron a aparecer este tipo de piezas. Dentro
de estos ejemplares destacan las plaquetas grabadas. Estos objetos son
fragmentos de roca generalmente plana cuyas caras estdn decoradas
con diferentes motivos grabados o pintados, como animales o trazos
geométricos. Recientemente en la cueva de Abauntz (Navarra) se ha
descubierto el primer posible mapa, realizado sobre una plaqueta
hace 14.000 afios.

Pérez Moral, M. A, Nastri, J. (2011) Plaqueta grabada



NECESITAMOS

Buriles ylascas de silex
cuarcita o hueso

a experimentacion a desarro-
llar nos permite acercarnos al

.en la Prehistoria, y para ello vamos a

conocimiento del arte mobiliar
elaborar un grabado en cuarcita. Aun-
que otras especies como los Homo heidelbergensis o los
Homo neandertalensis pudieron realizar objetos artisti-
cos, podemos sefialar que serdn los Homo sapiens quie-
nes produzcan la mayoria de las manifestaciones ha-
lladas; por tanto, serd a partir del Paleolitico superior
cuando comience a proliferar todo este tipo de repre-
sentaciones artisticas. Necesitamos varios buriles de
silex y algunas lascas con filo bruto, asi como un canto
plano de cuarcita, un fragmento de pizarra o un trozo
de hueso plano. Cualquier soporte plano puede ser-
virnos. Si queremos dar con posterioridad color al gra-
bado realizado, recurriremos a pigmentos naturales
(ocre, almagre, limonita, carbén vegetal...). Una vez
reunidos los materiales, para la seleccién del motivo
podemos servirnos de alguna imagen del registro ar-
queoldgico o dar rienda suelta a nuestra imaginacion.
En primer lugar, seleccionaremos el soporte donde
vamos a realizar el grabado. Segiin en qué zonas, la
materia prima como la pizarra es dificil de encontrar,
mads sencillo serd hallar cuarcita. Para grabar, marcar
laimagen, utilizaremos tanto los buriles como las las-
cas de filo bruto.
>ELGRABADO. Con el buril y el soporte elegido empe-
zamos a realizar el dibujo. Es recomendable marcar
suavemente la representacién antes de comenzar a
trabajar con el buril. Una vez esbozado levemente el
dibujo, procederemos con el buril a grabar presionan-
do a base de finas incisiones.

Soporte en pizarra,

Pigmentos y pinceles opcionales

Dependiendo de la dureza del soporte elegido, pue-
de ser mds o menos costoso el trazado en la misma.
Los buriles que hemos seleccionado los hemos fabri-
cado en silex, por su dureza y resistencia. Finalizado
el proceso, habremos conseguido emular a los prime-
ros artistas del Paleolitico superior. Los temas preferi-
dos, segtin nos muestran los diferentes grabados ar-
queoldgicos, son los faunisticos y, en menor medida,
los antropomorfos. El grabado de la cuarcita (en el que
aparece representado un mamut) serd resaltado con
carboén vegetal.
>COLOREANDO. Ahora, siguiendo los pasos anteriores,
pero esta vez grabando en una pizarra y cambiando
de motivo, procederemos a dar color a la imagen re-
presentada. Para ello elaboraremos nuestros pigmen-
tos a partir de diferentes minerales que existen en la
naturaleza, como son el ocre o la limonita, pero tam-
bién podemos utilizar carbén vegetal (madera quema-
da). Si queremos ahorrarnos trabajo podemos encon-
trar todos estos pigmentos naturales en tiendas espe-
cializadas.

Para pintar, podemos usar las yemas de nuestros
dedos, pero también podemos improvisar un pincel,
a partir de una rama fresca machacada por uno de sus
extremos, y separando los filamentos vegetales a mo-
do de cerdas.

Con el carb6n vegetal marcaremos el contorno
del dibujo, y posteriormente con los pigmentos y
un poco de agua iremos pintando el interior. Pode-
mos mezclar los pigmentos para conseguir diferen-
tes colores. Para lograr un mayor realismo podemos
incluso aprovechar el relieve y las irregularidades
de la piedra.



PASO APASO.:isi gnificado de estos grabados prehistoricos es muy complejo, pero han
sido asociados a motivos estéticos, medio de comunicacién grafica, magia, simbolismo, diferen-
ciacion social, comercio, etc.

Apartirde una
lasca de silex, y golpeando-
la sagitalmente, conseguimos
este util que nos permitira
grabar enla cuarcitayenla
pizarra.

Hemos
elegido dibujar un mamut.
Primero con una lasca,

marcaremos el dibujo suavemente,
para posteriormente con el buril

grabar la imagen que pretendemos.

Finalizado el
grabado, hemos decidido
remarcar el contorno del animal
empleando un carbén vegetal.

Vamos a
proceder a pintar la cabeza del
caballo, que hemos grabado en

una pizarra. Para ello, contamos con
los pigmentos extraidos de minera-
les (ocre y almagre) y del carbén
vegetal.

Con
nuestros dedos o pinceles
hechos a partir de ramas

frescas iremos pintando el animal.

Podemos
comprobar como hemos
realizado unos grabados que

pueden adornar cualquier rincén de
nuestra casa.
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umerosas son las muestras de este tipo de

manifestaciones ideograficas cuya funciéon y
significado muchas veces es desconocido, suscitando
muy variadas teorias. El reducido tamano de estas
placas se ha relacionado tradicionalmente con su
mejor transporte por parte de los grupos humanos.
Estos grabados en placa son muy ttiles cuando son
hallados en un contexto estratigrafico definido, que
nos permitira comparar motivos, técnicas y estilos,
asi como analizar su distribucion geografica. En los
grabados localizados predominan las representacio-
nes de animales, aunque no solo nos encontramos
dibujos figurativos, también abundan los dibujos
abstractos. Dentro de 1as placas grabadas destacan la
placa de Villalba (Soria), Parpallé (Valencia) y 1as de
La Madeleine (Dordogne, Francia), o el canto grabado
dela Cueva del Castillo (Cantabria).

Placa de pizarra grabada de Villalba, Soria.
Magdaleniense | SERGIORIPOLL

Arqueologia Experimental PLAQUETA GRABADA

Sudameérica

as placas grabadas son artefactos muy
emblematicos del territorio norpatagénico
durante el Holoceno tardio. Se trata de fragmentos
de rocas ornamentadas con motivos geométricos
lineales, simples y complejos como rectangulos,
cruces, rombos y circulos. Comparten motivos
decorativos con las denominadas “hachas en ocho”
dela Patagonia, con las “clavas insignia” araucanas
y otros soportes transportables. No obstante, 1a
decoracion grabada sobre piedra no es exclusiva de
las tierras bajas de Pampa y Patagonia. En el centro
y norte del pais también esta presente. En
la imagen, una pequefia placa con
forma de punta de proyectil y con
trazos rectilineos grabados
procedente de las ruinas de Tastil
(1.000-1.480 d.C.), en 1a quebrada
del Toro (provincia de Salta), una
fortificacion natural que alberg6
una numerosa poblacion
sedentaria de economia
agroalfarera, hasta el momento de
lainvasion incaica.

Placa grabada de Tastil, Fundacion
AZara. | IAVIER NASTRI
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Fuego

El misterioso
y evocador fuego

La conquista del fuego ha sido uno de los grandes
hitos de la evolucion humana. Gracias a é1 los
hominidos consiguieron alargar las horas de luz,
calentarse en los momentos mads frios, seguridad ante
los depredadores y mejorar la calidad del silex.
Ademas, el fuego favorecio las relaciones sociales
entre los miembros de los diferentes grupos de
cazadores-recolectores. Junto a las hogueras
comenzaron a generarse reuniones donde
compartirian experiencias o trasmitirian a los mas
pequenos todo su legado cultural, fomentando de
esta manera un mayor desarrollo del lenguaje.

Hay diversas formas de producir fuego. Las primeras
utilizadas fueron a través de la percusion de algunas
rocas como la marcasita y la friccion a partir de un
baston y una tablilla de maderas secas.

Terradillos Bernal, M., Diez Ferndndez-Lomana, J. C. (2011) Fuego



NECESITAMOS

Silex Oxidos de Yesca Madera Cuchillo de Pomo Nido
hierro (pirita  (hongos o (p.ej.naranjo  silex opcional (ej. (cafiamoy
o0 marcasita) Paja) o chopo) tabadevaca) paja)

a primera técnica consiste en gol-
pear en repetidas ocasiones un frag-
mento de silex contra el lateral de
una roca rica en 6xido de hierro (pirita o
marcasita, por ejemplo), para obtener
chispas que recoja un elemento natural
que prenda ficilmente; para este proposi-
to podemos elegir ciertos hongos secos, paja o incluso
estiércol. De estos tres tipos de yesca, cabria destacar,
por su importancia, una especie de hongo seco cono-
cido con el nombre de hongo yesquero, cuyos filamen-
tos permitirian conservar y transportar el fuego una
vez producido. Crece en diferentes tipos de drboles
(sauces, hayas, robles, encinas o abedules), adosdndose
asutronco, y alcanza unas dimensiones mayores que
las de otros hongos de sus mismas caracteristicas.
La pirita y la marcasita son minerales muy comu-
nes que estdn compuestos de hierro y sulfuros, mate-
riales que producen chispas al sufrir una percusiéon
con un fragmento de silex. Para aprovechar correcta-
mente esta caracteristica, es necesario dirigir las
chispas, con gran punteria, hacia el extremo de un pe-
queno fragmento de hongo que situaremos a una dis-
tancia de entre 3 y 10 cm. Con esta técnica, en condi-
ciones favorables, podemos producir chispas en 5 se-
gundos y fuego en, aproximadamente, un minuto. La
yesca puede mantenerse durante horas si hay aire.
>FRICCION. La segunda técnica es algo mds complicada
pero mas efectiva. El método consiste en frotar un pa-
lo seco contra una plancha de madera. El palo debe
ser recto y de una dureza superior a la de la tablilla,
para que pueda perforarla. Normalmente se eligen
bastones de naranjo, laurel o haya; y para las tablillas

se seleccionan maderas blandas, como la de chopo. Es
imprescindible hacer unas ranuras a las tablillas para
que entre aire y se produzca la oxigenacion; sin la rea-
lizacién de estas cuias seria un trabajo infructuoso.
Al girar el palo sobre la tablilla (justo en el vértice pro-
ducido por la ranura), la punta se calienta. La friccién
hard que, poco a poco, el bastén perfore la tablilla
produciendo cenizas. Si tenemos suerte, las cenizas
caerdn en la muesca realizada y producirdn una brasa.
Existen dos formas de girar el bastén: con las manos
o con un arco. Si elegimos la primera de las dos alter-
nativas, resultard un trabajo muy lento y cansado, ya
que cuando las manos llegan a la zona inferior del pa-
lo deberemos parar para volver a subirlas, perdiendo
el calor ya creado. En cambio, con el arco es muy sen-
cillo, ya que, una vez que el bastén estd enroscado en
la cuerda, con un tnico golpe de brazo girard nume-
rosas veces. Necesitaremos un pomo para sujetar el
bastoén sin quemarnos la mano. Se suele emplear una
taba de vaca o un trozo de madera, engrasdndolo para
que el bastén gire con fluidez

Una vez producida la brasa mediante friccién o en-
cendido el hongo por percusion, debemos transpor-
tarlos hacia un “nido” seco y compacto, que habremos
realizado, previamente, con cdiamo, paja secay ane-
as. Introducidos ya en el nido, lo cerraremos y sopla-
remos con fuerza para que el foco de calor no se dis-
perse. En algunos casos, el soplar con tanta fuerza pue-
de producir un pequeio mareo; si asi fuera, la oxige-
nacién podriamos realizarla moviendo el brazo de
arriba hacia abajo con energia. Una vez producida la
llama, echaremos el nido a una zona del suelo rodea-
da de guijarros y lo alimentamos con ramas secas.



Marcasita.

PASO A PASO. Principalmente existirian dos técnicas para producir fuego en la Prehis-
toria. La primera es la percusion de rocas y la segunda es la friccion de madera. Ambas nos ga-

rantizan un resultado 6ptimo en menos de 5 minutos.

Pirita.

La primera
técnica consiste en golpear un
fragmento de pirita ouna

marcasita contra un silex para
obtener chispas que caigan sobrela
yesca preparada.

Utensilios necesarios
para hacer
fuego por friccion.

La segunda
técnica consiste en frotar un
palo seco contra una plancha

de madera. Al girar el palo sobre la
tablilla, se produce calor. La friccién
hara que poco a poco el baston
perfore la tablilla y produzca una
brasa.

Fomes fomentarius, mas
conocido como hongo yesquero.

Dos maneras
de conseguir
fuegoa
través del
sistema de
friccion.

Debemos transpor-
tarlabrasa o el hongo yesquero
hacia un “nido” compacto que hemos
realizado previamente con cafiamo,
pajasecay aneas.

Después de la friccion, la brasa
permanece dentro de la madera.

Una vez introduci-
dalabrasaen el nido,lo
cerramos y soplamos con fuerza olo

oxigenamos con el brazo.
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os primeros elementos quemados se han localiza-

do enlos yacimientos keniatas de Chesowanja y
Koobi Fora, de 1.500.000 anos. Sin embargo se duda
sobre el caracter antrépico de estos fuegos. En
Oriente Préximo se han encontrado numerosos
restos carbonizados de hace 790.000 atos en
Ghesher Benot Yaakov. Las evidencias aumentan a
partir de los 400.000 atios con los hogares de Menez
Dregany Terra
Amata (Fran-
cia), Vértesszo-
116s (Hungria),
Beeches Pit
(Inglaterra),
Bilzingsleben
(Alemania) o
Torreinpietra
(italia).Enla
Peninsula
Ibéricalas
evidencias mas
remotas son los
hogares de la Cueva de Bolomor (Valencia), de hace
250.000 afios. Frente a esto las pruebas arqueologi-
cas mas antiguas de elementos de producciéon son
mucho mas recientes, como la marcasita de Chaleux
(Bélgica), de hace 12.500 afios.

Hogar del Romani. Paleolitico medio | e

Arqueologia Experimental FUEGO

Sudameérica

a especie que coloniz6 el continente americano

alrededor de 20.000 anos atras ya tenia el
conocimiento para producir fuego, por lo cual
evidencias del mismo siempre estan presentes en el
registro arqueolégico del continente mientras haya
buenas condiciones de preservacion de restos
organicos. Tal es el caso de 1a Puna argentina, de
donde procede el equipo de madera para el encen-
dido de fuego por friccion ilustrado en 1a fotografia.
Tal objeto tiene una antigiiedad de mas de 5.000
anos, época en la que en los Andes del sur socieda-
des de cazadores recolectores estaban experimen-
tando técnicas de domesticacion animal y vegetal.
Para épocas posteriores, una vez domesticado el
camélido en los Andes, se empleaban unas trabas de
madera para sujetar las cargas en el lomo de dichos
animales, que también eran utilizadas para el
encendido del fuego por friccion.

Kit en madera de La Puna argentina | musto
ETNOGRAFICO DE BUENOS AIRES
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Jabalina

Armas
de largo alcance

Muchas veces nos hemos preguntado cémo los grupos paleoliticos
podian cazar grandes mamiferos, como elefantes, hipopdtamos o
rinocerontes. Las primeras evidencias que tenemos de herramientas
de caza a distancia son de hace unos 400.000 afios y fueron
producidas por la especie Homo heidelbergensis. Estas jabalinas fueron
fabricadas en madera y estan apuntadas en sus extremos. Cuando los
grupos humanos fueron
capaces de dominar el fuego
lo utilizaron para enderezar
este tipo de instrumentos
y para endurecer sus
extremos. De esta
manera las jabalinas
ganan en resistencia,
aumentando la capacidad de penetracion
en su utilizacién durante la caza.

Pérez Moral, M. A.,
Nastri, J. (2011) Jabalina



NECESITAMOS

Vara de madera dura (tejo o abeto)

a experimentacién propues-

ta permite acercarnos al co-

nocimiento de la caza pre-

histérica de una forma amena y

divertida. Para ello fabricaremos una jabalina, un tipo

de lanza que era arrojada desde la distancia para evitar

riesgos. Estos ttiles, asociados a la caza, los encontra-

mos en pocas ocasiones en el registro arqueolégico,

ya que la madera presenta enormes problemas de con-

servacién. Aun asi, para el mejor conocimiento de es-

tos instrumentos, emplearemos la informacién apor-

tada por los importantes hallazgos realizados en 1995

en el noroeste de Alemania: las jabalinas de Shonin-

gen. Son las herramientas mads antiguas asociadas a la

caza prehistorica, utilizadas por las sociedades caza-
doras- recolectoras de hace unos 400.000 anos.

En primer lugar necesitamos encontrar un soporte
que nos facilite elaborar nuestra jabalina. Para llevar
a cabo nuestra experimentacién tendremos en cuenta
las ya mencionadas jabalinas de Shoningen. Segtin los
estudios realizados podemos saber que la ubicacién
del centro de gravedad se localiza cercano a la punta,
jugando con los pesos y contrapesos. Esta caracteris-
tica nos indica que el fin era cazar desde una distancia
larga.

Emplearemos la madera para su fabricacion.
Aconsejamos tejo o abeto por su dureza y resistencia.
La madera que usaron los grupos humanos en Sho-
ningen es abeto. Ademads, las jabalinas de este yaci-
miento estdn realizadas con los troncos de drboles
joévenes, aprovechando la cercania de la raiz, por su
mayor dureza, para establecer la punta y su centro
de gravedad. Nosotros para nuestra experimenta-

Cuchillos y muescas de silex

Fuego opcional

cién, y para evitar causar dafio, nos serviremos de
unarama que cuente con un grosor y largura impor-
tante, y cierto enderezado.

>TRABAJANDO LA MADERA. Con la rama seleccionada,
conseguida a partir de los restos de poda, nos dispo-
nemos a retirar las pequenas ramas para facilitar la
consecucién de la jabalina. Es importante que la rama
mida aproximadamente doscientos centimetros de
longitud y unos cinco centimetros de didmetro con
el fin de simular las jabalinas del yacimiento alemdn.
Su peso puede rondar los dos kilos. Para el desrami-
ficado podemos utilizar nuestras manos, pero tam-
bién nos podemos servir de una lasca de silex con filo
sin retocar para cortarlas. El siguiente paso es el des-
cortezado y el tallado. Iremos retirando la corteza de
larama con la finalidad de dejarla limpia, utilizando
lascas de silex y muescas para facilitar nuestra accién.
Elegiremos uno de los extremos para establecer la
punta, extremo que apuntaremos, y donde institui-
remos el punto de gravedad, dejando mayor grosory
peso que en el resto de la rama. Con ello facilitaremos
que las jabalinas alcancen mayor distancia.

>A CAZAR. Con la jabalina terminada, podemos que-
mar la punta con el fin de endurecerla, logrando asi
una mayor resistencia. También podiamos haber uti-
lizado el fuego para enderezar la rama. Unicamente
nos falta una diana para poder mostrar nuestras ha-
bilidades y punteria con la jabalina. Por supuesto, en-
contrar en un yacimiento con cronologias tan anti-
guas este tipo de restos resulta muy interesante,
porque nos hablan de organizacién, comunicacién,
estrategias de subsistencia... ademads de ser una he-
rramienta elaborada por otras herramientas.



PASO A PASO. es muy probable que las jabalinas concebidas para la caza a distancia
y P q ] P

corta antecedan alas jabalinas realizadas parala caza a gran distancia. Las diferencias entre unas

y otras se basan en donde se sittia el mayor peso del arma.

El fuego nos servira
Buscaremos la rama paraenderezarlamaderay
de un arbol que nos permita endurecer la punta.
realizar nuestra lanza. Aconsejamos
tejo o abeto.

Iremos retirando la corteza

Retiraremos con unalasca de
para poder tallarla madera.

silex las diversas ramas que
nacen alolargo delavara de
madera.

Uno de los extremos lo Conlajabalina
apuntaremos, estableciendo preparada y una diana nos
asi el punto de gravedad. dispondremos a lanzarla.
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n 1995 son halladas en Shoningen, al noroeste de
Alemania, restos de unas jabalinas en una
excavacion ubicada en una mina de lignito a cielo
abierto. El equipo de Hartmut Thieme localiza ocho
jabalinas con una cronologia de 400.000 afos, lo
que las convierte en las herramientas de madera
mas antiguas de la Humanidad. Increiblemente, se
han conservado gracias a las condiciones de alta
humedady ala presencia de lignito en el yaci-
miento. Una de las jabalinas aparece debajo de
una pelvis fésil de caballo, lo que sugiere
pensar en una accién de caza. Aunque
aparecen fragmentadas, median mas de dos
metros de longitud y su diametro ronda los
cinco centimetros. Los estudios realizados
permiten mostrar coémo la intencion de
alcanzar el maximo grosor y peso enla
parte delantera tenia como finalidad ser
lanzadas. Por lo tanto, hablamos de
jabalinas, y no de picas.

Jabalina de Schéningen (Alemania) | H.THIEME

Arqueologia Experimental JABALINA

Sudameérica

a presencia de jabalinas de madera fue amplia-

mente documentada por la etnografia, asi
también como es mencionada en numerosos
documentos escritos del tiempo de la conquista y
posteriores. El uso de cabezales de piedra se asocia a
cierta escasez de materia prima vegetal adecuada y
ala efectividad buscada en el
arma. Lo cierto es que este
tipo de arma ha coexistido
con otras tales como el
propulsor (lanzadera o
atlatl), el arco y flecha, e
incluso 1a boleadora. Regis-
tros etnograficos muestran
que un mismo cazador
puede equiparse y transpor-
tararco y flecha o cerbatana
y al mismo tiempo una
jabalina de madera en una
incursion de caza.Enla
imagen, una representacion
pintada sobre ceramica
modelada de un individuo
portando varias armas compuestas por varas, entre
ellas una lanza o flecha con cabezal separado
(Periodo Intermedio Temprano de los Andes
Centrales, 250 a.C.-500 d.C.).

Representacion de
Jabalinas. Museo
Etnogrdfico de Buenos
Aires | JAVIER NASTRI
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Propulsor

Caza desde
la distancia

La caza ha sido una de las principales formas de obtencién de
alimento durante la mayor parte de nuestra historia evolutiva.
A lo largo de la misma se han ido mejorando los sistemas de
caza y los instrumentos vinculados con esta actividad.
Durante el Paleolitico superior, el descubrimiento del propulsor
marc6 un antes y un después en el mundo cinegético. Este
instrumento permite arrojar los venablos a distancias de mas
de 75 metros. De esta manera disminuyo el factor de riesgo del
cazador ya que le permitio atacar a sus presas desde una
mayor lejania. Para su fabricacién generalmente
se utilizaron fragmentos de astas, los cuales se
solian decorar con motivos animales.

Pérez Moral, M. A., Alonso Alcalde, R. (2011) Propulsor



NECESITAMOS

Ramas Plumas

a experimentacion propuesta permi-

te acercarnos al conocimiento de la

caza prehistdrica a distancia de una

forma amena y divertida. Para ello vamos

a fabricar un propulsor con su correspon-

diente venablo. Estos instrumentos co-

menzardn a aparecer en la Peninsula Ibé-

rica durante el Paleolitico superior, coincidiendo con
la llegada de los grupos de Homo sapiens.

En primer lugar, sugerimos un paseo por el campo
donde poder abastecernos de los materiales necesa-
rios. Para el propulsor se recomienda una rama con
un didmetro de tres a seis centimetros y que presente
varios brotes o arranques de ramas. Para esto procu-
ramos utilizar ramas encontradas en el suelo, evitan-
do arrancarlas, para asi no deteriorar nuestro paisaje.
Del mismo modo, para realizar el venablo buscaremos
otra rama, pretendiendo que esta sea mds larga (de
unos 150 cm), lo mds recta posible y con un didmetro
aproximado de un centimetro.
>ELPROPULSOR. Una vez seleccionada la rama, delimi-
taremos la longitud de la misma cortdndola con una
lasca de silex. La longitud recomendada para el pro-
pulsor es de treinta a cuarenta y cinco centimetros. Es
necesario a la hora de cortar la rama dejar en un ex-
tremo el nacimiento de un brote para poder utilizarlo
como punto de empuje del venablo. Con la rama de-
limitada, comenzaremos a limpiar la corteza, con una
lasca de filo bruto. Terminada esta accién, aguzamos
el nacimiento del brote de tal forma que realicemos
un apéndice de unos 5 cm que nos permita, posterior-
mente, sujetar el venablo. Finalmente podemos deco-
rar el propulsor realizando diversos grabados emple-

Fibras vegetales

Cuchillos o lascas Punta de silexy
de silex tendones
(opcionales)

ando para ello alguna lasca de silex. También pode-
mos tallar la madera intentando realizar alguna cabe-
za de bisonte, reno, etc., como los localizados en los
yacimientos de Mas d"Azil en Francia, o La Garma en
Espaiia.

>ELVENABLO. A continuacién realizaremos el venablo.
Larama elegida para esta funcién debe ser larga, pero
sobre todo recta y tersa. Uno de los extremos lo afila-
remos sacdndolo punta, la cual podemos endurecer
al fuego. También, en vez de aguzar el venablo, pode-
mos insertar una punta de silex o de hueso (azagaya)
que sujetaremos mediante la utilizacién de cordajes
vegetales, tendones o adhesivos naturales como la re-
sina. En el otro extremo del venablo realizaremos un
pequenio rebaje, mediante una lasca de silex ligera-
mente apuntada, que permita engarzarse en el pro-
pulsor y facilite la sujecién del mismo con el apéndice
del brote de rama que habiamos ya creado antes. Para
terminar, junto a este extremo del venablo colocare-
mos dos o tres medias plumas que dardn estabilidad
y equilibrio al mismo cuando sea lanzado. Para la fi-
jacion de las plumas al venablo podemos utilizar tam-
bién fibras vegetales.

>DE CAZA. Una vez elaborados el propulsor y el vena-
blo, podemos poner en practica su funcién, imitando
a nuestros antepasados a su llegada al continente eu-
ropeo. Utilizando una alpaca de paja y pintando un
animal en ella, nuestra misién, como si de una diana
se tratase, es darle caza. Hagamos una pequeiia carre-
ray tomemos impulso, procurando lanzar el venablo
sin soltar el propulsor. Comprobaremos cémo la dis-
tancia y la precisién son dos aspectos importantes y
dificiles de controlar.



PASO A PASO. raralos grupos de cazadores-recolectores del Paleolitico fue fundamental contar con armas de estas
caracteristicas. Cuando tengamos realizada la experimentacion, nos daremos cuenta de la importancia del propulsor.

Selecciona-
mos el material para
trabajar. Aqui tenemos una

rama con un brote que nos
permitira utilizarlo empujando
el venablo.

Preparamos el
material. Vamos limpiando la
rama con una lasca. También

podemos tallar algo enla madera
para adornar el propulsor.

El venablo
debe serlargo y, sobre todo,
muy recto. Acabado el venablo,

apuntado y endurecido, buscamos
unas plumas.

Permitiran
volar y planear mejor el
venablo. Las plumas utilizadas

son de buitre, pero podemos utilizar
las de otras aves. Ataremos las
plumas al

venablo con

fibras vegeta-

les.

Con el propulsor
y el venablo terminados,
podemos marcarnos objetivos
para mostrar nuestras habilidades.
Comprobaremos la distancia ala que
Tlegamos y con entrenamiento
ganaremos punteria.

Es
importante la
colocacion dela mano
en el propulsor. Después
dirigimos nuestro brazo
hacia atras y lanzamos.
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os propulsores comienzan a aparecer en el
continente europeo con lallegada de los Homo
sapiens (Paleolitico superior). Estos instrumentos van
a permitir alargar artificialmente nuestro brazo. Con
ellos conseguiremos arrojar los venablos a una
mayor distancia y con mucha mas precision, sin
apenas hacer esfuerzo. Muchos de los propulsores
hallados aparecen muy deteriorados por el paso del
tiempo, aunque también demuestran la belleza y
minuciosidad con que la mayoria de ellos fueron
decorados. La utilizacion de los propulsores permite
alcanzar distancias considerables, incluso de mas de
100 metros. Esa adaptacion fue utilizada porlos
grupos humanos para
evitar el peligro que
suponia la caza de cerca.
Numerosos restos de
propulsores se han localiza-
do en yacimientos del
Paleolitico superior de la
zona franco-cantabrica.
Propulsor de Mas d'Azil, Ariége,

Francia. Magdaleniense. | miNisTERE
DE LACULTURE.

Arqueologia Experimental PROPULSOR

Sudameérica

a caza con propulsores parece tener gran

antigiiedad en el continente americano, no
sabemos si se trata de una tecnologia portada por
los colonizadores del continente hace mas de 10.000
anos o si es un desarrollo independiente. Lo cierto es
que se han encontrado recientemente en suelos
anaerobicos restos de propulsores en el hemisferio
norte que postulan su uso por parte de cazadores
paleoindios. En Sudamérica, algunos propulsores
compuestos de venablo de madera muy ornamen-
tada, con un gancho de hueso o de piedra, han sido
hallados en excelente estado de conservacion en
cuevas de la Puna argentina, datados en mas de
5.000 anos de antigiiedad. En la imagen, dos
ganchos de propul-
sores de piedra de
aproximadamente
la misma época que
losdelaPuna,
recuperados enla
Gruta de Intihuasi,
provincia de San
Luis, Argentina. El
uso del venablo continué vigente en sociedades
complejas, conviviendo con el arco y 1a flecha y otros
sistemas de armas.

Propulsores de Intihuasi,
Coleccion Gonzdlez, Museo
de La Plata. | aviEr NASTRI
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Flauta

Suena la flauta

La musica, ademads de ser una

forma de manifestacion

artistica, es un sistema de

comunicacion a través del

cual podemos trasmitir

conceptos, ideas o expresar

sentimientos. Hoy en dia seria

imposible imaginar un mundo sin

musica. Esta forma de expresién la utilizamos de manera
sistemadtica desde el Paleolitico superior.

En este periodo comenzaron a aparecer los primeros
instrumentos, como flautas y silbatos. Muchos se elaboraron a
partir de huesos largos de aves. Para facilitar su vuelo, los huesos
de estos animales estdn huecos, y de esta manera nuestros
antepasados podian obtener buenos conductos para realizar
sus primeras composiciones.

Pérez Moral, M. A., Diez Fernindez-Lomana, J. C.(2011) Hauta



NECESITAMOS

Hueso de ave (fémur o tibia de
pavo)

n varios yacimientos europeos han
sido encontrados varios restos de uti-
les sonoros. Podemos hacer una cla-
sificacién de estos instrumentos dividién-
dolos en: percusion, cuerda y viento, estos
elaborados en hueso y asta.
Es cierto que nos movemos en un campo polémico,
ya que algunos restos han sufrido tal deterioro que di-
ficulta el determinar su funcién. Lo que se ha locali-
zado en excavaciones arqueolégicas son silbatos sobre
falanges y flautas en hueso largo de ave con pequeiios
orificios, muchas de ellas con incisiones lineales.
Necesitamos un soporte para la flauta. Al igual que
en yacimientos arqueolégicos, recurriremos a un hueso
de ave. La peculiaridad de estos huesos es que en su in-
terior son huecos, por tanto nos facilita el trabajo, ya que
no cuenta apenas con tejido esponjoso. Son recomenda-
bles huesos que midan alrededor de 15 a 20 centimetros.
Para la experimentacién hemos recurrido a un “muslo”
de pavo. Procedemos a descarnarlo con el fin de acceder
al hueso que utilizaremos para nuestra labor. Compro-
baremos como podemos ir consiguiendo la carne, la piel,
los tendones. .. que podremos utilizar posteriormente
para darles una funcién en alimentacién, cordajes, etc.
En el descarne nos serviremos de unas lascas de si-
lex con filo bruto para poder cortar la carne. Una vez
retirada, podemos observar cémo la accién cortante
ha dejado en el hueso unas ligeras marcas de corte, las
cuales aparecen en los huesos de muchos yacimientos
arqueolodgicos y que evidencian actividad antrépica.
>”ENTRE PITOS Y FLAUTAS”. Con el hueso descarnado,
procederemos a limpiarlo de los restos de carne que

Cuchillos y perforador de silex

Coccion opcional

puedan quedar adheridos, sirviéndonos de nuevo de
una lasca de silex. También antes del proceso sefialado
se puede cocer la pata para que el hueso salga sin nin-
gun problema. Mediante una lasca de silex con filo
bruto empezaremos a serrar los extremos del hueso
que facilitardn las corrientes de aire al soplar y el va-
ciado del posible tuétano. Nos podemos servir de una
fina rama para extraer la posible médula 6sea muy li-
quida. Es recomendable lavar el hueso con el fin de
limpiar los restos de sangre, incluso llevar a cabo la
coccién del mismo para desinfectarlo.

>ATOCAR. Finalizados los pasos indicados vamos a pro-
ceder a crear nuestra flauta, inspirada en las primeras
que nuestros ancestros elaboraron.

Tenemos el soporte 6seo preparado, hueco y lim-
pio. Ahora hay que crear unas pequeiias oquedades a
lo largo del hueso, las cuales, cubiertas o descubiertas
con los dedos, originardn diferentes sonidos. Esos ori-
ficios los podemos hacer sirviéndonos de una lasca de
silex con retoque de buril o con un taladro. Nosotros
hemos decidido utilizar el segundo. Para mayor rapi-
dez podemos usar un arco para el taladro, ya que con
menor trabajo conseguiremos lo pretendido en me-
nos tiempo. Poco a poco, iremos agujereando el hue-
so, con la prevencién de no forzarlo, ya que mucha
presiéon podria partir o encasquillar nuestra flauta. En
nuestra experimentaciéon hemos reproducido cuatro
orificios, y uno cercano a la embocadura. Terminada
esta accion, y soplando suavemente por la embocadu-
ra, empezardn a salir algunos sonidos que nos trans-
portardn a aquellos ecos que escucharon nuestros an-
tepasados.



PASO A PASO. nos preparamos para elaborar este dispositivo sonoro,documentado en
varios yacimientos arqueolégicos de hace 12.000 anos y asociado a las primeras formas musi-
cales. Flautas y silbatos se basan en la emision y salida de aire controladas.

Unalasca
de silex con filo bruto nos
servira para ir retirando la carne del
hueso.

Nos interesa que el
hueso quede limpio parala
realizacion de la flauta. Limpiamos
todala carne adherida.

los extremos del
hueso, para que el aire pueda
discurrir por su interior vaciado.

Carne, piel, tendones, tuétano,
hueso... Alimento, cordajes,
combustible... Todo sirve.

Realizaremos los orificios dela
flauta sirviéndonos de un
taladro de silex.

Conla
flauta finalizada
nos queda coger aire
y empezar a soplar
para que salgan
distintas notas.
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n numerosas cuevas han sido hallados huesos de
ave con oquedades, asociados a instrumentos
musicales. Es el caso de 1a cueva del Castillo, Rascafio,

la Paloma, Isturitz, 1a Giielga..., todas ellas en el
Norte peninsular, y que presentan una morfologia
similar, una idéntica decoracién y una cronologia
correspondiente al Magdaleniense. Por tanto, usadas
por el Homo sapiens durante el Paleolitico superior.

Flauta de Geissenklostende | UNIVERSIDAD DE TUBINGEN

En Geissenkl6stende (Alemania), hay un ctibito de
cisne de unos 36.000 anos que simula una flauta.
También en Les Trois Fréres (Francia) existe una
pintura de una especie de hechicero que parece
Tlevar un instrumento musical, al igual que 1a Venus
de Laussel (un cuerno). Mas polémica ha ocasionado
un fémur de oso extraido en el yacimiento esloveno
de Divje Babe, de 60.000 afios, asociado a los
neandertales, del cual algunos investigadores dudan
de que sea una flauta y defienden la accion carnivo-
ra en el propio hueso.

Arqueologia Experimental FLAUTA

Sudameérica

nstrumentos de viento como flautas y ocarinas
estan presentes en buena parte del continente
durante el Holoceno tardio. Para la confeccion de
flautas se empled la madera, la piedra y sobre todo
el hueso. En los Andes hay registros de flautas
realizadas en tibiotarsos de condor, un ave muy
valorada en las religiones precolombinas, por lo cual
un instrumento confec-
cionado a partir de partes
de dicha especie debid
tener una significacion
especial para suusoen
las ceremonias. Entre los
grupos araucanos, era
habitual que después de
la ejecucion de un gran
guerrero adversario, y con
motivo de incorporar su
poder, se descarnara su
cuerpo y, mientras se
comian algunas partes como el corazén y se bebia
su sangre, se hacian sonar flautas manufacturadas
con las tibias recién descarnadas del guerrero.
Enlaimagen, una flauta de piedra del Periodo de
Desarrollos Regionales (1.000-1.480 d.C.) del
noroeste argentino.

Flauta de piedra | AlBerTO PEREZ
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Bramadera

Voces del viento

La comunicacion a
distancia es algo
esencial en las
sociedades actuales.
Las bramaderas, chiringas
o zumbadoras fueron los primeros
instrumentos disefiados durante el Paleolitico
superior para ser escuchados a cierta distancia. Estos se
realizaron en hueso y en madera y su utilizacion ha
perdurado hasta nuestros dias por parte de los aborigenes
australianos. Muchas de ellas aparecen bellamente grabadas
y pintadas. Su utilizacion se ha relacionado tanto con la
comunicacion entre personas como con la caza, ya que el
sonido que se consigue, similar a los bramidos, pudo ser
utilizado como reclamo en las cacerias de cérvidos.

Pérez Moral, M. A., Pérez, A. (2011) Bramadera



NECESITAMOS

Cuchillos olascas de
silex

Rama dura, p. €j., haya

a bramadera, con muchos nom-

Lbres en las diversas culturas que

lo han usado, es uno de los ins-

trumentos hallados en yacimientos

prehistéricos asociados a la comunicacion (en la peli-

cula Cocodrilo Dundee, el protagonista la usa para

comunicarse). Es complejo determinar su verdadera

funcién en la Prehistoria pero el sonido conseguido

gracias a su utilizacién nos hace pensar que la impor-

tancia del mismo se basa en ese bramido. Mds dificil

es pensar el significado del zumbido. Sabemos que se

ha usado como instrumento musical, que en Australia

el sonido ha sido asociado a la voz de los antepasados

(churingas), en el Pirineo los pastores la han utilizado

para espantar a los lobos (roncadoras) y los indios ame-
ricanos para invocar a la lluvia.

Como soporte para elaborar la bramadera pode-
mos utilizar hueso o madera. Para hacer el instrumen-
to en hueso es recomendable uno de gran tamaro, de
macrofauna: una costilla o una escdpula. Nosotros rea-
lizaremos la bramadera con madera. Es aconsejable
que sea de unos 25 o 30 cm de largo, una anchura de
7 a10 cm y un grosor de 1 cm. Lo que se pretende es
que la zumbadora alcance las medidas citadas, porque
el sonido que emulard el atil, que es realmente lo que
queremos conseguir, serd mds impactante.

La madera que usaremos es de haya; tenemos que
emplear una dura para dar mayor estabilidad a la zum-
badora. A partir de lascas con filo bruto iremos traba-
jandola para conseguir la morfologia conveniente.
>QUE EMPIECE A SONAR. Preparado el soporte de la bra-
madera, y habiéndole dado una forma eliptica con
cuerpo de pez, podemos servirnos de un denticulado

Perforador Cordaje

pararematar el instrumento. Es interesante que agu-
dicemos los bordes de la bramadera para que la firme-
za contra el viento sea mayor.

Seguidamente, procederemos a realizar una perfo-
racién en uno de los extremos para atar el cordaje con
fibras vegetales. El conducto lo haremos con un tala-
dro sirviéndonos de un arco, aunque también pode-
mos utilizar un buril de silex. La perforacién no ha de
ser de gran tamano, basta con que entren las fibras ve-
getales que anudaremos. La largura del cordaje influi-
rd en el sonido, pero nosotros hemos contado con un
metro y medio.

Tanto la madera como el hueso nos permitirdn
plasmar grabados para adornar la bramadera. Las ha-
lladas en hueso, en yacimientos arqueolégicos, pre-
sentan escenas naturalistas y también simbolos esque-
madticos.
>ELTELEFONO DE LA PREHISTORIA. Con la bramadera fi-
nalizada, indicaremos los pasos a seguir para poder
reproducir el sonido. Con el cordaje enrollado en
nuestra mano, empezaremos a facilitar el giro de la
bramadera. Podemos voltearlo por encima de nuestra
cabeza, pero también cercano a nuestro cuerpo. He-
mos de tener cuidado de no golpearnos.

La intensidad con la que giremos la bramadera in-
fluird en el volumen del zumbido o bramido del ins-
trumento. Por supuesto, lo oiremos mejor en un lugar
cerrado (cueva) que en un espacio abierto.

El bramido se genera a partir de la resistencia del
aire con el desplazamiento del util. Lo que hace, en
cierta manera, la bramadera es cortar el aire. El largo
de la cuerday la intensidad con que giremos el instru-
mento nos permitird recrear diferentes sonidos.



PASO A PASO. nos preparamos para elaborar este instrumento, asociado por muchos
investigadores ala comunicacion, que se basa en la accion del viento al hacer vibrar un objeto
mas o menos plano.

Recomendamos
una madera dura (haya, roble,
pino...), para posteriormente
trabajar con lascas de silex y darlela
morfologia conveniente.

Apartirde
lascas con filo bruto, iremos
poco a poco quitando la cortezay
generando la forma eliptica que nos
interesa. Luego, con un denticulado
podemos rematar las aristas.

Para poder
atar el cordaje, que hemos
hecho de fibras vegetales y

sirviéndonos de un arco, agujereare-
mos uno de los extremos con un
taladro que cuente con una punta
en silex.

Muchas

delas
bramaderas
presentan diferente
ornamentacion;
procederemos a
realizar adornos
esquematicos.

Resultado de
bramaderas realizadas
mediante la Arqueologia

Experimental. Atamos un cordel en el
agujero. Asi esta lista la bramadera.

Conlas
instrucciones citadas anterior-
mente empezamos a provocar el
sonido que pretendemos.



92

REGISTRO ARQUEOLOGICO

Europa

as bramaderas que se han hallado en la Peninsula
Ibérica estan realizadas en hueso, sobre costillas
de bovidos. Destacan las encontradas en el norte
peninsular, del Paleolitico superior, en cuevas como
Altamira, Cueva de la Paloma, Aitzbitarte o El Pendo,
estudiadas por J. M. Barandiaran. Algunas
zumbadoras presentan decoracion
naturalista y esquematica, como en el
caso del fragmento de bramadera de
El Pendo, donde aparecen representa-
dos renos. El investigador dudaba de
la funcion de las bramaderas como
instrumentos musicales. Mas
ejemplos encontramos enla
Dordona (Francia); destaca la
bramadera de La Roche Landine.

Bramadera incisa y cubierta de ocre
de La Roche Landine, Dordona,
Francia. Magdaleniense. | mec

Arqueologia Experimental BRAMADERA

Sudameérica

o existen en América muchos registros de la

existencia de estos instrumentos. Pero hay
reportes etnograficos que detallan el uso de
instrumentos similares a los conocidos en Europa
como bramaderas, utilizados en ceremonias para
que su sonido invocase a elementos de 1a naturaleza
y alos antepasados, por ejemplo, para propiciarla
Tluvia. Enla imagen, tres silbatos de ceramica
modelados con forma humana que, colocados sobre
las tumbas, sonaban activados por el viento. Esta
sociedad del Periodo Intermedio Temprano (250 a.C.
-500 d.C.) del desierto del sur del Pertl es conocida
por los famosos geoglifos, que formaron parte de
elaborados universos simbélicos y rituales, en los
cuales la musica (asi como tambiénla danza,
ilustrada en numerosas efigies modeladas en
ceramica) tuvo un papel protagoénico.

Figuras mortuorias-silbatos Nasca | FUNDACION URIBURO
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Cesteria

Quien hace
un cesto...

Durante la Prehistoria, ademads de la

utilizacioén de materiales como el cuero

o la cerdmica, los grupos humanos se

sirvieron de fibras vegetales como el

mimbre o el centeno para fabricar

recipientes y otros objetos. El desarrollo

de la cesteria permitio a nuestros

antepasados abrir una nueva forma de

produccion de objetos tan variados como

cuerdas, canastos o sandalias. El caracter

perecedero de los materiales empleados para

la fabricacion de los mismos hace que las

primeras evidencias que tenemos de esta nueva

forma de trabajo se limiten a unos pocos hallazgos y a varias
improntas dejadas sobre barro seco y recipientes ceramicos.

Pérez Moral, M. A., Nastri, J. (2011) Cesteria



NECESITAMOS

Tallos de centeno o
mimbre

Hiloy ramas de zarza

a elaboracién de cesteria es una de las

tecnologias mds antiguas de la Huma-

nidad y su comienzo estaria asociado

al Neolitico. Las nuevas formas de produc-

cion basadas en la agricultura y la ganaderia

generaban excedentes que era necesario al-

macenar en recipientes. Junto a estos cestos

se empezaron a realizar otros objetos con fibras

vegetales, como sandalias. Los hallazgos arqueo-

16gicos sittian la ejecucion de estos enseres a partir de

la sedentarizacién de las sociedades cazadoras-reco-

lectoras del Paleolitico. Los diversos tamafos y mor-

fologias irian relacionados con la funcién de estas ces-

tas: almacenar cereal, acopiar semillas, tubérculos o
frutos recolectados, etc.

Necesitamos para nuestra experimentacion tallos
de centeno: este cereal serd el material primordial.
Aunque también podiamos emplear mimbre, sauce,
sarga, etc. Para atar y unir los pequenios manojos de
centeno utilizaremos como hilo una cafada de zar-
za, que Nos permite contar con una tira muy fina y
resistente. Haremos una seleccién de las pajas de
centeno: las mds gruesas nos servirdn para la base,
ya que necesitamos un mayor aguante y resistencia,
y las mds largas nos facilitardn la elaboraciéon de las
paredes del cesto. Pero fundamental serd el empleo
de nuestras manos, nuestros dientes y algtin util que
nos permita agujerear el haz de centeno (aguja en
hueso o lezna), para poder introducir la tira de una
rama de la zarzamora.
>TRENZANDO Y ENTRELAZANDO. Con los materiales
preparados, se procederd a realizar la base del cesto.
Para ello, se seleccionard un manojo de la paja del cen-

Aguja o lezna de hueso Agua

teno, que apifiaremos paralelamente. Este manojo de-
be ir muy prensado y atado, para conseguir lo cual
usaremos la parte de la cafia de una rama de zarza, a
la que hemos quitado sus pinchos y limpiado. Es muy
importante que, mientras dura la fabricacién del ces-
to, tengamos estas tiras (que funcionardn como fibras
de unién) en un cubo con agua, humedecidas para fa-
vorecer el trabajo, la elasticidad, la flexibilidad y la re-
sistencia. Para la formacién de la base, iremos recre-
ando una espiral; por tanto, desde la punta, iremos
enrollando poco a poco, mientras vamos uniendo de
forma muy comprimida y bien rematada cada tramo
muy corto con la tira de zarza en sentido transversal,
con el fin de que el cesto aguante mayor peso.
>HACIA ARRIBAY CERRANDO. Para finalizar, y una vez
delimitada la plataforma del cesto, que nos marcara
su tamano, continuaremos elevando las paredes de la
misma manera, uniendo y atando poco a poco. Iremos
alimentando con mds centeno el haz sobre el que es-
tamos trabajando, juntdndolo, prensando, uniendo y
colocando simétricamente, al igual que la tira de zar-
za, cuando se nos agote. Para introducirla, usaremos
una punta en hueso (ver capitulo correspondiente)
que abrird paso entre el manojo de centeno acumula-
do. Una vez que consideremos que la altura de las pa-
redes es la adecuada, la terminaremos rematando y
cortando las fibras vegetales sobrantes.

Finalizaremos nuestro cesto elaborando una tapa.
Para ello usaremos la técnica en espiral de la misma
manera que como habiamos elaborado la base de la
cesta. La tapa quedard rematada en su parte superior
con una pequefio asa, para la que utilizaremos alguno
de los retales de zarza sobrante.



PASO A PASO. nos preparamos para elaborar un cesto que puede servir para almacenar frutos
y cereales. Las materias vegetales son la base para realizarlo,ademas de fuerza y pericia en las manos
para prensar y trenzar.

La confeccion de cestos puede
hacerse con mimbre o emplear paja

de centeno.
Una tira de una
rama de zarza sera el hilo que
nos permita coser y unir el
cesto.
Taller de cesteria realizado enlas Il
Jornadas de Arqueologia Experimental de
la Universidad de Burgos.
Son las herramientas
principales, que nos permitiran El tamaiio y
ir confeccionando el cesto. la mo'rfo]ogia variara segﬁn la

funcion.

Crearemos una espiral para
fundamentarla base.
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1 caracter perecedero de las fibras vegetales con
las que se han realizado estos cestos hace muy
dificil que hayan llegado a nuestros dias. Pero esta
debié de ser una de las tecnologias mas antiguas de
las generadas por el ser humano, ya que buena parte
delas actividades de acopio de alimento requieren
contenedores para su transporte y
la cesteria pudo ser una de las
opciones preferentes. Sin
embargo, su produc-
cién no se generali-
zara hastala
aparicion delos
excedentes
agricolas en el
Neolitico. Existen
ejemplos muy
representativos de
restos de cesteria
conservada, como los cestos
y sandalias enla Cueva de los
Impronta de cesteria de Murciélagos en Albusiol
Villargamar, Museode ~ (Granada) y la impronta de
Burgos| carosiez cesteria expuesta en el Museo
de Burgos procedente del barrio de Villargamar (en
laimagen). Actualmente son muy pocas las personas
que trabajan 1a cesteria, ya que se trata de un oficio
muy duro, costoso y poco valorado.

Arqueologia Experimental CESTERIA

Sudameérica

sta tecnologia se encuentra muy difundida en el

continente americano desde épocas tempranas,
con registros desde aproximadamente 8.000 afios
antes del presente, conservados en ambientes secos,
como la puna. En ambientes mas humedos existe
evidencia indirecta, como improntas en negativo
sobre suelos arcillosos o enlas bases de las vasijas
ceramicas para cuya confeccion se usaron de
moldes. Desarrollada con anterioridad a la alfareria,
la cesteria luego sirvié como estructura y paso
previo en el desarro-
Tlo evolutivo dela
ceramica, habién-
dose recuperado
cuencos de
cesteria vegetal
cubiertos de
arcilla. Alolargo de
milenios, las cestas
han servido como
urnas funerarias,
vestimenta, contenedo-
res de alimentos, trampas
para pesca e incluso, con una
trama muy apretada, sirvieron de contenedory
medio de transporte de agua entre los yamanas y
onas de Tierra del Fuego. En 1a imagen, un ejemplar
usado por los indigenas copiap6 del Brasil.

Cesto. Fundacion Nicolds
Garcia Uriburu| ALBERTO PEREZ
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Telar

El desarrollo
del vestido

La utilizacion de pelo de animales y fibras

vegetales para elaborar tejidos fue una

practica habitual que comenz6 a desarrollarse en

la Prehistoria. Aparte de la vestimenta, estos

elementos sirvieron para hacer recipientes,

mantas y un sinfin de nuevos objetos

relacionados con la vida cotidiana de los grupos

humanos. Por desgracia, el caracter perecedero

de los materiales empleados para fabricar estos

elementos hace que conozcamos la utilizacion de estos

objetos a partir de los instrumentos empleados para la

fabricacion de los mismos. Los telares son un buen ejemplo de ello. Los
telares parece que comenzaron a usarse a partir del Neolitico, como
demuestran las fusayolas o pesas de telar, que tanto de piedra como de
ceramica comienzan a aparecer en yacimientos de este periodo.

Pérez Moral, M. A., Nastri, J.. Pérez, A. (2011) Telar



NECESITAMOS

Grandes ramas
rectas de madera

Cordaje de fibras

vegetales o piedra

ara la elaboracion del telar seguire-
mos los pasos y procedimientos que
probablemente emplearon nuestros
antepasados. Hay que destacar que se re-
currird a la informacién procedente de in-
vestigaciones arqueoldgicas y también la
que aportan estudios antropolégicos y et-
nogrdficos sobre la realizacién de este tipo de inge-
nios. Para las primeras sociedades agricolas y ganade-
ras, la construccién del telar favoreci6 la elaboracién
de prendas mds ttiles y duraderas, frente a las pieles
de animales curtidas con raspadores que utilizaron
las sociedades cazadoras-recolectoras del Paleolitico.
Avances en el Neolitico como la coccién del barro (fu-
sayolas) y el cultivo de nuevos productos como el al-
godon y lino facilitaron el auge e importancia de los
telares.
>BASTIDOR. Necesitamos seleccionar cinco ramas que
servirdn para generar la estructura que emplearemos
como bastidor del telar. El tamafio puede variar segin
las prendas que vayamos a confeccionar. Para esta ex-
perimentacién se han elegido dos ramas que medirdn
en torno a los ciento cincuenta centimetros, que plan-
taremos verticalmente, y otras tres ramas de un metro
aproximadamente que colocaremos transversalmen-
te cada cincuenta centimetros. Para la unién y el atado
de las ramas usaremos fibras vegetales trenzadas que
actuardn como una cuerda. Por tanto, en los diferen-
tes puntos de union, iremos anudando y atando las ra-
mas con el fin de crear una estructura consistente, que
soporte la labor posterior de tejido. El bastidor confi-
gurado servird para poder tensar los hilos sobre los
que iremos tejiendo y trenzando la lana.

Fusayolas de barro

Lana de oveja
lavada

Aguja de hueso
opcional

>TRABAJANDO EL BARRO. El siguiente paso es elabo-
rar las fusayolas o pesas de telar, que ataremos en el
extremo inferior de los hilos que cuelgan, dispuestos
para poder crear esta manufactura textil. Para las pe-
sas de telar se pueden emplear piedras o barro cocido.
Hay que tener en cuenta que se necesita algo pesado
que tense los hilos. Para este telar se ha elegido traba-
jar arcilla, que luego serd cocida con la intencién de
asegurar su durabilidad. Por tanto, con nuestras ma-
nos iremos dando forma a las quince fusayolas, que
rondardn los 300-500 gramos. Recurriendo a piezas
arqueoldgicas de ejemplo, procederemos a una deco-
racion incisa, realizada con una aguja de hueso, recre-
ando motivos geométricos y circulares.

>PARA FINALIZAR. Con la estructura de ramas, los
hilos colgando y las fusayolas tensando, tenemos todo
preparado para comenzar a trabajar con la lana deri-
vada del esquileo de las ovejas, que serd lavada y tra-
tada para poder empezar a tejer. Crearemos un ovillo
con el fin de facilitar los giros y movimientos. Poco a
poco, se irdn pasando los filamentos de la lana entre
cada uno de los hilos colgantes del travesafio superior
del bastidor. Al ir girando el ovillo iremos anudando
para configurar el tejido. Confeccionada una fila, la
ajustaremos, y asi sucesivamente con el resto. Esta la-
bor es costosa y requiere de paciencia. En la experi-
mentacién llevada a cabo se ha tardado alrededor de
una hora en el tejido del pafio. Nos podemos ayudar
de una aguja en hueso, que abrird paso para facilitar
la creacién del atuendo escogido. Finalizado el telar,
podemos empezar a trenzar y producir prendas de
manera similar a nuestros antepasados en los tiempos
del Neolitico y de la Edad del Bronce.



PASO A PASO. nos preparamos para elaborar un telar que facilité 1a creacion de atuen-
dos en la prehistoria reciente. La base es sin duda 1alana de los ovicapridos (ovejas y cabras)
que nos van a suministrar la necesaria materia que se transformara en pafios y vestimentas.

SELECCION DE RAMAS.

Las ramas seran empleadas
para crear el bastidor sobre el
que elaboraremos
el telar.

CREANDO LA

ESTRUCTURA: Fibras

vegetales serviran para ir
uniendo las ramas.

FUSAYOLAS. con arcilla
generaremos los pesos para
tensar los hilos.

HILOS EN EL

BASTIDOR: Ataremos enla

rama superior los hilos que
colgaran.

TENENDO. Lalanaseira

cruzando, anudando, tejiendo.

RESULTADO. Telar

acabado que nos permitira
realizar tejidos.
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1origen de las telas se remonta al Paleolitico

inferior, como constatan las numerosas herra-
mientas con desgastes en sus bordes relacionados
con el curtido de las pieles. Para documentarla
produccion de tejidos a partir de fibras animales o
vegetales es necesario
avanzar hasta el
Neolitico. Como
anteriormente se ha
comentado, los mate-
riales para la construc-
cion de los telares son
efimeros, no se suelen
conservar (lalana,la
madera...),y unicamen-
telas pesas de telar en
piedra, marfil, bronce o
barro y las fusayolas
(que forman parte de
los husos) certifican 1a existencia de estos instru-
mentos textiles. De esta forma, el aprovechamiento
delas fibras esta escasamente identificado en el
Neolitico europeo y iinicamente se generaliza en la
Edad del Bronce. A partir del momento en quelas
sociedades comienzan a sedentarizarse empiezan a
aparecer fusayolas, pesas de telar y fragmentos de
tejidos. Enla imagen, fusayolas y pesas.

Fusayolas y pesas de El
Amarejo, Bonete, Albacete|
IGNACIO ARANDA

Arqueologia Experimental TELAR

Sudameérica

1telar usado en los Andes consiste en dos barras

paralelas entre las cuales se coloca la urdimbre
de manera continua y en forma de 8. En la variante
horizontal de telar, 1as dos barras paralelas que
sostienen la urdimbre se atan a cuatro estacas
clavadas en el suelo; mientras que en el telar de
cintura, la parte superior se ata a un elemento
fijo —como un arbol-y la parte inferior va sujeta
mediante una faja ala cintura de la persona
tejedora. Este hecho permite regular la tension de la
urdimbre acercandose o alejandose del punto de
sujecion del telar. Son muy escasos los restos de
telares arqueoldgicos conservados. En cambio las
pesas de los husos para hilar la lana, usualmente de
ceramica o de piedra, constituyen uno de los items
mas frecuentes en el registro de las sociedades
agroalfareras. Enla imagen, un huso con peso de
ceramica procedente del noroeste argentino. Las
prendas tejidas de lana o de algodoén se preservan
bien enlas zonas mas secas de los Andes centrales.

Huso para hilar la lana. Fundacicn Azara| mvier NasTRI
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Calzado

Los primeros
zapateros

En la actualidad son pocos los sitios, como las playas,
por los cuales seguimos andando descalzos. En sus
origenes funcioné como método para preservar los
pies del frio, las piedras o los animales venenosos,
mientras que hoy en dia refleja aspectos sociales tan
diversos como la estética, el estatus economico y las
tradiciones culturales. El calzado es un invento
relativamente reciente y la generalizacién de su uso
favorecié un cambio fisico en el grosor de la
epidermis y en la morfologia
de la articulacién de los
metatarsos y
falanges.

Terradillos Bernal, M., Nastri, J. (2011) Calzado



NECESITAMOS

Lascas, perforadory
raspador de silex

Cuero de animal

1 calzado es un invento rela-
tivamente reciente, lo que
implica que el ser humano,
en el largo camino de la evolucién,
ha sido casi siempre un viajero descalzo (aunque con
una piel mds gruesa y rugosa).
>“TEHACES CAMINO AL ANDAR”. Dentro de los diferen-
tes modelos de calzado empleados en la Prehistoria,
en este capitulo se ha optado por el mocasin, al ser el
mds antiguo reconocido. Este mocasin que vamos a
confeccionar esta basado en modelos etnogrdficos de
los nativos americanos.

Elmocasin es un calzado de cuero, por lo que el pri-
mer paso de todos en su preparacion serd separar la
piel de la carne del animal (en este caso una oveja). Es-
te proceso se inicia con la realizacién de unas incisio-
nes en las pezufas y continda con unos cortes longi-
tudinales a lo largo de las cuatro extremidades que se
extienden hasta el vientre. Finalmente, agarramos la
piel desde los metdpodos, tiramos de ella y suavemen-
te la arrancamos.

Estiramos la piel en el suelo, eliminamos los restos
de carne y grasa con el uso de un raspador enmangado
y esperamos a que se seque. En la superficie externa
de la piel también realizamos un raspado para elimi-
nar el pelo del animal con lo que evitaremos los pard-
sitos. En el momento en que la piel estd seca procede-
mos a ahadirla polvo de ocre para favorecer su conser-
vacién y para tefirla.

Una vez preparada la piel llega el momento de rea-
lizar los patrones. Situamos nuestro pie sobre la zona
deseada y vamos a cortarla. En la zona de la punta de
los dedos mantenemos un margen de un dedo, en los

Aguja de asta Hilo de bramante

laterales cortamos en linea recta con dos dedos de
margen y en la zona posterior (en el talén) de tres de-
dos. El corte lo realizamos con una lasca (el filo bruto
es el que mejor corta). Para la zona superior del pie
cortamos un trozo de cuero con la forma del empeine
sin respetar ninguna franja extra.

Para facilitar el cosido de estas dos piezas realiza-
mos una serie de agujeros con un perforador con el
extremo distal muy estrecho para evitar que el agua
se filtre por estas zonas. Las perforaciones se efecttian
tanto en el talén como en el empeine (unién de las dos
piezas) permitiendo de esta forma cerrar el pie. Los
agujeros tienen una separacién aproximada de 10
mm, por lo que para un pie con una talla 42 se reali-
zan unas 30 perforaciones en la zona delanteray 4 o
5 en la trasera.
>HACIENDO LA HORMA. Para finalizar la confeccién del
mocasin no queda mads que realizar el cosido. Emple-
amos una aguja que hemos hecho en asta de ciervo (a
partir de una pequefa varilla) e hilo de bramante (fi-
bra vegetal). Para garantizar la resistencia del mocasin
realizamos dos pasadas con la aguja (una externay
una interna) lo que favorece también su estética.

Como el Homo sapiens es un hominido coqueto va-
mos a aiadir un adorno para recoger las alas laterales.
Para tal fin, efectuamos un cosido especial con tiras
del propio cuero que hemos cortado con una lasca. Al
ser estas tiras mds gruesas que el propio hilo necesi-
tamos unas perforaciones mds amplias (en cada late-
ral dos en los extremos y dos en el centro). Pasamos el
cordon con la ayuda de un punzén y anudamos. Una
vez finalizado el mocasin no queda mds que andary
andar... y presumir.



PASO A PASO. El calzado ha mejorado nuestra calidad de vida, favoreciendo incluso cambios en
la epidermis y en la morfologia de los huesos y 1as articulaciones de los pies. El cuero, cortado con periciay
de varios grosores, es 1a base para hacer unos mocasines.

Con ayuda
de un perforador de silex
realizamos los agujeros.

Conlas lascas separamos la
piel dela carne del animal.

Recortamos el
fragmento de piel segtin el

tamano del pie.
nodelpl Para

ello nos servimos de una aguja
de hueso y un cordel de
bramante.

estirandola, limpiandola,
curtiéndola y secandola.
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Las primeras evidencias indirectas del uso de
calzado se remontan a hace unos 40.000 anos. En
la cueva de Tianyuan, en China, se han recuperado
huesos humanos del pie que carecen de las
patologias clasicas relacionadas con los largos
desplazamientos con los pies descalzos. En algunas
pinturas rupestres del Paleolitico superior dela
Peninsula Ibérica y Francia se han reconocido trazos
que parecen indicar la
presencia de calzado. En el
yacimiento de la Caverna del
Guerrero, en Israel, se
identificaron unas sandalias
de cuero en una tumba de hace
6.000 anos. El zapato de
cuero conservado mas
antiguo procede de
un yacimiento
armenioy
tiene unos 5.500
anos. Se trata de un
mocasin de piel de
vaca, del actual

numero 37y
Calzado de Otzi (5.300 a.p.). lent t
South Tyrol Museum of excelentemente
Archaeology | boN HiTcHcock conservado. Varios
centenares de afios mas

moderno es el calzado de Otzi,1a momia del
Calcolitico descubierta en los Alpes. Lo mas
destacado de sus zapatos es que son impermeables,
estan forrados de heno y se ataron con fibras
vegetales y cuero.

Arqueologia Experimental CALZADO

Sudameérica

nla zona andina el calzado mas difundido fue
una sandalia consistente en un cuero parala
planta del pie, sujetado por medio de unlazo fino
que pasa por entremedio del dedo gordo y su
contiguo, uniéndose por encima del empeine con
otros dos lazos de tientos que sujetan el tobillo y
amarrados, a su vez, al cuero dela planta.Enla
imagen, un ejemplar recuperado en la Puna
argentinay correspondiente al Periodo de Desarro-
Tlos Regionales (1000-1480 d.C.). Los poblados de
esta época se emplazaban sobre
faldeos y cumbres cubiertas de
clastos, lo cual hacia muy
dificil el movimiento
cotidiano sin una
adecuada proteccion del
pie. La voz “ojota” constitu-
ye una castellanizacion del
término quechua “ushuta”,
el cual designaba en tiempos
delosincas a este tipo de
calzado, similar en suformay
estructura alas sandalias de
batio modernas. En la actuali-
dad la poblacion montartiesa de
la zona sigue utilizando este tipo de calzado
artesanal, aunque los materiales tradicionales son
suplantados por otros modernos y resistentes, como
la goma de neumaticos.

Calzado de La Puna
argentina | museo
ETNOGRAFICO DE LA
UNIVERSIDAD DE BUENOS AIRES
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Raspador enmangado

El primer paso
para alargar el brazo

Desde hace 300.000 afios, gran

parte de las herramientas de piedra

realizadas por las diferentes especies

humanas fueron disefiadas para ser

enmangadas. Los sistemas de

enmangue supusieron una importante

revolucion tecnolégica ya que cambiaron

notablemente el rendimiento de los tutiles, mejorando

su eficacia y resistencia. Por lo general, la mayoria de los
utensilios que se disenaron para ser enmangados (como los
raspadores) son de menor tamaino que los instrumentos
fabricados para ser usados directamente con la mano (como
por ejemplo los bifaces). Los enmangues se pueden realizar
combinando diferentes elementos como tripas de animales,
tendones, resinas o fibras vegetales como el canamo.

Terradillos Bernal, M., Nastri, J. (2011) Raspador enmangado



NECESITAMOS

Materia Lasca Percutor Ramade Cuero Fibras animales Cola Fuego
prima cortante duro madera vegetales (tendones (resinao opcional
(silex) (silex) (cuarcita) (sauce) (cafias)o o tripas) brea)

n un primer momento se debe
realizar el raspador. Para ello se
selecciona un silex de buena
calidad. Extraeremos lascas a partir
de percusién directa con percutor du-
roy se selecciona una de ellas que po-
sea un frente distal espeso. Sobre este frente se efectia
un retoque con un percutor de dimensiones muy re-
ducidas, que producird un extremo no demasiado am-
plio, abrupto y redondeado. Con el mismo retocador
se modifica el tal6n, adelgazando la zona proximal pa-
ra facilitar el enmangue.

En la segunda fase, una vez realizado el raspador,
vamos a seleccionar un vastago de madera adecuado,
siendo las maderas verdes y poco duras las mds propi-
cias. Hemos optado por una rama de sauce. Abrimos
la madera en sentido horizontal con un hendedor o
con una gran lasca, que haga la funcién de cuiia, y un
percutor para que encaje la pieza. Una vez abierta la
rama de sauce en su zona terminal se debe realizar
una hendidura, necesaria para hacer un hueco que
permita acoplar la pieza dentro del mango. Para ase-
gurar una perfecta sujecion, se envuelve la zona pro-
ximal del raspador en un trozo de cuero, que realizara
la funcién de pieza intermedia; asi, evitaremos o mi-
nimizaremos que el mango se agriete o se rompa una
vez que lo utilicemos.

Posteriormente, se encaja el til en el hueco reali-
zado anteriormentey se fija la pieza al vdstago de ma-
dera utilizando sucesivas capas de fibras vegetales o
animales. Las ligaduras pueden ser utilizadas de forma
aislada o combinadas con adhesivos. La naturaleza
nos ofrece multiples posibilidades para realizar el cor-

daje. Para este enmangue se ha utilizado el bramante,
que son fibras de cifiamo trenzadas que ofrecen una
gran resistencia. También podemos utilizar tendones;
el tenddén debe secarse hasta que alcance una deter-
minada dureza. Una vez seco se separan las fibras ma-
chacdndolas con una piedra en un yunque. El cuero
también es una materia 6ptima para realizar el corda-
je. Para ello, con un cuchillo se cortan tiras finas y lar-
gas, se aplican sobre el Gitil enmangado y se espera a
que se sequen antes de usarlo. Si utilizamos tripas de-
bemos lavarlas y escurrirlas, y, antes de que se sequen,
aplicarlas sobre la zona a unir.

Una vez que la zona terminal del mango estd cu-
bierta con el cordaje, se impregna en abundante cola
para que asegure la resistencia de las ligaduras. El ad-
hesivo seleccionado para esta pieza es la resina, un
material muy fiacilmente adquirible en la naturaleza.
Las resinas de mejor calidad son las que ofrecen las co-
niferas (pino, abeto). Para usar la resina natural es ne-
cesario calentarla entre tres y cuatro minutos y apli-
carla sobre la pieza. Como en el caso de las ligaduras,
podemos utilizar otros tipos de colas naturales. El as-
falto o brea se puede obtener directamente de ciéna-
gas o en las droguerias. Se utiliza mezclado con ceniza
de madera y manteca. Otra forma de unirlo es obte-
niendo coldgenos, que se consiguen cociendo pieles,
huesos y cartilagos hasta conseguir una gelatina.

Antes de utilizar el instrumento enmangado, siem-
pre debemos esperar a que seque la cola. Los raspado-
res se han relacionado tradicionalmente con el
curtido de las pieles. Para curtir las pieles, podemos
empujar el instrumento hacia delante (corte positivo)
o hacia atrds (corte negativo).



PASO A PASO. se requiere una lasca ancha de buen silex para hacer el raspador, una rama no
demasiado dura que nos va a servir para engarzar en ella el instrumento de piedra, cordaje y cola para
asegurar su fijacion y firmeza. El frente del raspador se reaviva cuando observamos excesivo desgaste.

Conuna
lasca afilada que sera utiliza-
da como cuiia o con un hendedor,y
un percutor, se abre horizontalmen-
telarama. Una vez abierta, se

realiza una hendidura, necesaria Se encaja el
para formar el hueco que permita raspador en el hueco realizado
encajar el instrumento. anteriormente y se fijala pieza al
Entrelaslascas . . -
Fibra vegetal (bramante). vastago de madera utilizando

producidas por percusion
directa con percutor duro,
seleccionamos la que tenga
un frente distal espeso. Con
un retocador configuramos
un filo abrupto y semicircu-
lar. Para facilitar el enman-
gue adelgazamos la zona
proximal.

sucesivas capas de fibra vegetal (en
concreto, bramante) impregnadas
en abundante resina natural. Se
espera a que seque el colagenoy ya
se puede utilizar. Este instrumento
esta tradicionalmente relacionado
con el curtido de las pieles.

Cola de pescado,
cerayresina.
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ealmente es dificil encontrar en el registro

instrumentos enmangados ya que 1a mayoria de
los mangos se realizaron en madera y estos rara vez
se conservan. La traceologia es la disciplina que se
encarga de estudiar las marcas y huellas de uso que
quedan en las herramientas. Esta disciplina
nos ha permitido reconocer
determinados tipos de
retoque cuya finalidad fue
ayudar ala sujecion dela
herramienta de piedra
sobre el mango. El estudio
de algunas fracturas en
muchas piezas, las cuales
aparecen partidas porla
mitad (fracturas transversales
por flexién) han sido
interpretadas como fractu-
ras intencionales para el
enmangue. A partir de los
350.000 afios aparecen raspado-
res en muchos yacimientos europeos. Con el paso del
tiempo, estos fueron reduciendo de tamano. El
proceso de reduccion de los mismos esta relacionado
con el desarrollo de los mangos, los cuales se genera-
lizaron durante el Paleolitico superior.

Raspador de silex de San Milldn de Juarros. | MIGUEL ANGEL PEREZ

Arqueologia Experimental RASPADOR ENMANGADO

Sudameérica

n América la presencia de instrumentos enman-
gados ha sido mayormente inferida por algunos

atributos de los instrumentos de piedra. Tanto en
América del Norte como en Sudamérica se interpre-
t6 la presencia de escotaduras o muescas laterales
embotadas en raspadores como
evidencia de un sistema de
enmangado. En 1a Patago-
nia se registraron
etnograficamente dos
tipos diferentes de
enmangado de raspado-
res, uno con una madera

flexible doblada y ligada

con tientos de cuero; y

otro en el cual se adhierela
piezalitica con resina vegetal
en una escotadura de un trozo
de madera. En sitios dela
provincia de Santa Cruz se han
recuperado raspadores enmangados en huesos, con
ligaduras de cuero acolchadas con vellones de lana
de guanacos.

Raspador de Alero Nestares, Rio Negro, Argenting. | EDUARDO CRIVELLI
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Arcoy tlecha

La revolucion
de la caza

Hasta la aparicion de la ganaderia, la caza ha sido la
forma esencial utilizada por los grupos humanos para
obtener carne. Tras una primera etapa caracterizada
por el carroneo, las poblaciones comenzaron a
fabricas jabalinas, a las cuales progresivamente

se fueron anadiendo puntas de piedra y hueso.

Los primeros arcos documentados apenas

superan los 12.000 anos; sin embargo su

aparicion fue una revolucion en los

sistemas de caza ya que su

utilizacion sirvié para aumentar

sustancialmente la distancia respecto a la

presa, la potencia de tiro y la precision a la

hora de abatir un animal.

Terradillos Bernal, M., Pérez, A. (2011) Arco y flecha



NECESITAMOS

Maderas  Cuchillos hachasde Azuelao Fibras tendon de Plumas Percutor  Fuego
(p.€j.,0olmo variados  piedra) cepillode variadas caballoy debuitre ypuntade opcional
y avellano) (lascas o piedra (p-€j., tripas) piedra

ara la realizacién de un arco y
una flecha necesitaremos la ob-
tencién de diferentes clases de
maderas. Para el arco, la madera mds uti-
lizada ha sido la de tejo, aunque es reco-
mendable utilizar maderas de otras especies, como el
olmo o el abedul, ya que el tejo estd actualmente pro-
tegido. Para la realizacién de la flecha vamos a utilizar
una varilla de avellano ya que es un tipo de madera
que se endereza sin demasiadas complicaciones. La
madera que utilicemos para fabricar el arco no debe
tener muchos nudos y debe estar seca. Para secarla po-
demos introducir una rama, seleccionada por su elas-
ticidad, debajo de un fuego, para que solo se vea afec-
tada por el calor y no por las llamas. Asi, se va a desa-
rrollar un proceso de deshidratacién que durard una
o dos horas, segiin el grosor de la rama. Una vez calen-
tada hay que dejarla secar varios dias antes de trabajar
con ella.
DESCORTEZADO Y REDUCCIONS> El descortezado lo va-
mos arealizar con un cepillo formado por una ldmina
insertada en la proximidad del punto de unién de dos
ramas. Este instrumento es de muy ficil manejo y nos
permitird eliminar la corteza y las irregularidades que
producird la talla de una forma muy sencilla. La reduc-
cién se realiza con un hacha enmangada, y debe estar
encaminada a la busqueda de la forma definitiva del
arco. Se perseguird conseguir unos extremos (o palas)
planos y una zona central (o mango) un poco mads
gruesa. Este es un trabajo lento y exigird varios reavi-
vados de estas herramientas de corte.
Antes de pasar al trabajo fino debemos considerar
si el trabajo en el arco ha producido la curvatura ne-

cesaria para un correcto uso. Para ello debemos, de
manera tnicamente provisional, unir los extremos
del arco con una cuerda que hemos realizado trenzan-
do fibras de tend6n de Aquiles de un caballo. Una vez
tensada la cuerda, la zona central del arco debe distar
unos 20 cm de esta, para no recibir latigazos en la mu-
fieca a la hora de disparar. Cuando nos hayamos ase-
gurado que el arco presenta esa correcta curvatura,
vamos a pasar a realizar el trabajo fino con una peque-
naazuelay el cepillo, con los que eliminaremos todas
las irregularidades. Cuando tengamos el arco sin asti-
1las lo vamos a pulir con una muesca de silex. Para fi-
nalizar el arco, vamos a realizar unas pequenas inci-
siones en los extremos con una lasca para una correc-
ta sujecién de la cuerda.
LA FLECHA>Para la realizacién de la flecha el primer
paso consiste en eliminar la corteza de la rama de ave-
llano y pulirla con las mismas herramientas utilizadas
en el arco. En la zona trasera de la flecha (la zona de
la rama mds alejada del tronco) se fijardn de forma
perpendicular tres medias plumas de buitre con fibras
de tendones de animales. En la zona delantera enman-
garemos una punta realizada en silex (lasca con un
frente de menos de 45°) o simplemente la calentare-
mos para endurecerla. Si deseamos realizar una punta
de gran calidad se deben escoger lascas de buen silex
y realizar un retoque plano y profundo, que reduzca
el espesor del soporte y forme las aletas y el pedincu-
lo. Este retoque se realiza con un compresor de asta
de cérvido.

Eltltimo trabajo para finalizar la flecha serd la pro-
duccién de una ranura, con una lasca de silex, que per-
mita el encaje con la cuerda del arco.



PASO A PASO. .. produccién de un arco neolitico requiere que el artesano realice un trabajo paciente durante
las diversas fases de fabricacion. El trabajo se inicia seleccionando una madera de elasticidad y dureza 6ptima, y terminara

con el pulido y el acople del cordaje.

El descorteza-
do delarama seleccionada se
realiza con un cepillo. Este instrumen-
to es de muy facil manejo y nos
permitira eliminar la corteza de una
formarapiday limpia.

Se talla con un hacha
enmangada buscando la forma
deseada, enla quelas paletas deben
ser finas y el mango grueso.

Unir los extremos del
arco conla cuerda tensada.La
zona central del arco debe distar unos
20 cmdela cuerda, para que esta no
nos golpee en el disparo.

La cuerda ha sido realizada
trenzando fibras de tendén
de Aquiles de un caballo.

El
arco se pule con una
muesca de silex, se
realizan las ranuras en
los extremos para
instalarla cuerday se ata esta.

Seeliminala
corteza dela rama de avellano
y se pule.Enla zona trasera de
la flecha se fijan tres medias
plumas de buitre. Enla zona
delantera enmangaremos
una puntarealizada en
silex o simplemente se
calienta para endurecerla. El
ultimo paso es la produc-
cién de una ranura.
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Igunos arquedlogos han visto la primera
representacion de un arquero en una plaqueta
grabada de 1a Cueva de Fadets (Francia) hace unos
12.000 anos. Sin embargo, los primeros arcos
documentados aparecen en el norte y este de Europa
en los yacimientos de ElIm (Dinamarca) y Stellmoor
(Alemania) hace 11.500 afios. Durante el Mesolitico se
generalizan este tipo de hallazgos en los yacimientos
de Holmegaard, Muldb-
jergy Braband en
Dinamarca o Wis en
Rusia. Algo mas recientes
son el arco neolitico de
tejo de Meare Heath
(Inglaterra) o el de
Charavines (Francia),
ambos de hace unos
5.000 anos. Junto a esto
algunos investigadores
proponen que el arco
pudo empezar a usarse
mucho antes. La experi-
mentacion lanzando flechas demuestra
astillamientos y fracturas diagnésticas de la
existencia de arcos al final del Palaeolitico medio.

Puntas de flecha fracturadas de Oscurusciuto (Italia).
Paleolitico medio. | PVILLAET AL IAS

Arqueologia Experimental ARCO Y FLECHA

Sudameérica

n el continente americano la aparicion del arco y

flecha es asociada a una nueva estrategia de
caza, que posibilita una mayor distancia entre el
cazador y la presa, muy adecuada para el sosteni-
miento de una dieta generalizada. Dado que los
elementos de madera no suelen conservarse, su
antigiiedad mas alla de los tiltimos 2.000 atios es
materia de especulacion, principalmente en
relacion con la morfologia y las caracteristicas
aerodinamicas potenciales de los cabezales de

piedra. Es una tecnologia atin en uso en sociedades
amazonicas que mantienen su modo de vida
tradicional. Fue también un arma letal en 1a guerra,
ya que desde Four Corner en Estados Unidos hasta
Lihuel Calel en las pampas argentinas existen
evidencias de ejecuciones masivas con esta arma
compuesta. En 1a imagen, un grupo de arcos de los
aborigenes amazonicos.

Arcos amazonicos | COLECCION FUNDACION NICOLAS GARCIA URIBURU
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Hoz

Los agricultores
del ayer

Hace unos 10.000 anos, ya nada volvio a ser

como antes. Los grupos paleoliticos de

cazadores y recolectores fueron cambiando

sus formas de obtener alimento para dejar

paso a un nuevo modo de vida protagonizado

por la agricultura y la ganaderia. El desarrollo de

estas actividades marco el inicio de un proceso de
transformacion del medio que aun continta en
nuestros dias. De la misma manera, se generé un

nuevo repertorio instrumental relacionado con estas
nuevas formas de produccion de alimentos. Las hoces
son un buen ejemplo de ello. Las primeras eran
simplemente una gran lamina de silex enmangada en un
trozo de madera o de asta. Con el paso del tiempo estas
se hicieron mds complejas, mejorando su funcionalidad.

Pérez Moral, M. A., Alonso Alcalde, R. (2011) Hoz



NECESITAMOS

Rama arqueada Laminas y un buril de

silex

n esta ocasién vamos a elaborar un ttil que sur-

ge en el Neolitico, ante la necesidad de cortary

recoger el cereal y otros vegetales de manera in-
tensiva.

En el registro arqueoldgico no solemos recuperar
la madera, pero encontramos en muchas ocasiones
los “dientes de hoz”. Estas ldminas o lascas de silex
que presentan un filo denticulado iban enmangadas
en madera, la cual es dificil que se conserve con el pa-
so del tiempo.

La hoz ha llegado a nuestros dias con minimos
avances, y actualmente se sigue utilizando.
>SELECCIONAR LA MADERA. En primer lugar, seleccio-
naremos una rama que presente un buen arquea-
miento y una zona mds rectilinea que nos servird lue-
go de mango. Es muy importante la encorvadura, ya
que dicha zona serd el drea activa de la hoz, que favo-
recerd el poder segar el cereal. Las dimensiones reco-
mendadas de la rama son de cuarenta a sesenta
centimetros de largura y con un grosor de unos tres o
cuatro centimetros. Con la rama cortada y delimitada
procederemos a la limpieza de la corteza con una las-
ca de filo bruto. El mango de la hoz puede decorarse
con posterioridad mediante incisiones formando mo-
tivos variados.

Terminada esta accién, dejaremos unos diez centi-
metros para poder empunar la hoz, y en la parte de la
rama donde presente el arqueamiento céncavo pro-
cederemos a realizar una acanaladura con el buril, te-
niendo en cuenta el grosor de las ldminas, con el fin
de insertar posteriormente los dientes de hoz.
>DIENTES DEHOZ. Preparada la rama, procederemos a
realizar los dientes de hoz. Para ello, a partir de un nt-

Percutor blando (asta de Adhesivo de resina o cola

ciervo)

cleo de silex empezaremos a extraer ldminas. Para fa-
cilitar su consecucion, utilizaremos un percutor blan-
do (asta de ciervo, madera de boj...), lo que nos permi-
tird conseguir lascas de silex alargadas y finas que fa-
ciliten el enmangado.

Podemos seleccionar ldminas que presenten una
longitud de tres o cuatro centimetros de largo para fa-
cilitar posteriormente el encajamiento en la ranura
del mango. Una vez que contemos con las ldminas que
nos permitan abordar la hoz, empezaremos a crear
pequenas muescas en uno de sus bordes con el prop6-
sito de crear un filo dentado. Para tal fin, nos podemos
servir de un candil de asta de ciervo que usaremos co-
mo presionador.
>PARA FINALIZAR. Con el mango de la hoz terminado,
y los dientes de hoz finalizados, procederemos a ir in-
sertdndolos cuidadosamente. Antes habremos exten-
dido en la acanaladura el pegamento elaborado a par-
tir de resinas vegetales, cera, cola de pescado u ocre.
Colocaremos los diferentes dientes intentando que va-
yan encajando los unos junto a los otros, con el fin de
conseguir un filo continuo y uniforme.

Como remate, y con la misma cola, iremos relle-
nando posibles huecos para dar consistencia a los
dientes de hoz. Seguidamente, y para contar con un
mejor acabado, eliminaremos del mango y de los
dientes de hoz con pequenias lascas los posibles restos
de pegamento. Podemos envejecer el itil creado man-
chdndolo con tierra, incluso coloredndolo con pig-
mentos naturales.

Elresultado final nos permitird contar con una hoz
muy similar a la que pudieron utilizar los primeros
agricultores.



PASO A PASO. Las nuevas actividades econémicas del Neolitico ocasionaron la aparicion de distintos elementos:
lahoz, 1a azuela, el molino... asociados a la agricultura y a la ganancia de terreno para pastos.

Enlas
Elegidala laminas, valiéndonos del
rama, poco a poco candil de un asta de
iremos pelando la corteza, ciervo, iremos creando
sirviéndonos de unalasca de pequefias muescas que
silex. Es importante que la nos permitan contar con
rama cuente con cierta un perfil dentado.
curvatura.

Terminadalahoz,
podemos emular alos
agricultores del Neolitico.

Enla

canaladura afiadiremos las
resinas vegetales para fijar los
dientes de hoz. Intentamos que las
laminas vayan encajando unas con
otras para conseguir un filo

continuo.
Debemos crear un ranura en el
que iran incrustados y
pegados los dientes de hoz. Una Comparamos
lasca de silex con retoque de buril unahoz actual conla
nos permitira ir creando un surco realizadaenla
para insertar las piezas. experimentacion. Comproba-

mos la similitud entre ellas.
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a aparicion de la agricultura originé la creaciéon de
diversos utiles que facilitaron las labores

relacionadas con el trabajo del campo,

lo que ha permitido conseguir

recursos alimenticios sin tener

que desplazarnos grandes

distancias. Las piezas denticuladas

son muy antiguas, pero al principio

no estaban asociadas ala creacion de

Sudameérica

n Américala

produccién de
alimentos fue un
proceso gradual y de
desarrollo variable segtin las regiones. En
los distintos ambientes del continente, tales como las
franjas costeras, los desiertos de altura, los bosques y
las selvas, se dieron cambios variados o similares pero
en diferente orden de sucesion, que finalmente
desembocaron enla adopcion de practicas de
domesticacién animal y vegetal. Desde la eleccion de
ciertas especies para su cuidado, la eliminacién de
plagas y predadores, hasta llegar al control total del
ciclo de reproduccion de algunas especies, muchas de

Arqueologia Experimental HOZ

filos continuos mediante engarces. Las primeras hoces
del Neolitico estarian elaboradas con simples
laminas, insertadas de forma rectangular.
Las muescas que presentan los dientes de
hoz que nosotros hemos realizado serian
caracteristicas a partir del periodo
Calcolitico.

Diente de hoz de Atapuerca | eia

estas acciones dejan huella
en el registro
arqueoldgico:
representaciones de
rebafios o campos cultivados en el arte rupestre;
aparicion de nuevas tecnologias como pesos de palos
cavadores y azadas; textileria de lana animal; restos de
vegetales cultivados, etc. Enla imagen, un cuchillon de
madera empleado en la cosecha de maiz por parte de
los aborigenes que habitaron el sitio de Tastil durante
el Periodo de Desarrollos Regionales (1.000-1.480 d.C.)
del noroeste argentino.

Hoz de Tastil. Museo de Antropologia de Salta | mvier NASTRI
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David
contra Goliat

A lo largo de mucho tiempo los grupos de cazadores
paleoliticos pudieron estar arrojando piedras con el
objetivo de abatir a sus presas. La utilizacién de cuerdas
para arrojar estos elementos, bien de forma directa
(boleadoras) o ayudados de una pequena bolsa o
canastillo (honda), fue una auténtica revolucion ya que
se ampliaron sustancialmente las distancias de tiro,
favoreciendo asi la seguridad de los cazadores. Toda
honda consta de dos partes: una

serie de cuerdas que permiten

arrojar el proyectil a mucha

distancia y una especie de bolsa que

sirve para mejorar la sujecion de la

piedra o pella de barro usada como

proyectil.

Pérez Moral, M. A., Alonso, R., Pérez, A. (2011) Honda



NECESITAMOS

Cuero Cordaje vegetal o animal

a experimentaciéon propuesta permite acer-

carnos al conocimiento de la caza prehisto-

rica a distancia a partir de muy pocos ele-

mentos. Para ello vamos a fabricar una honda,

seguramente una de las armas mads antiguas de

la Humanidad, que permitia atacar a los diferen-

tes animales, y posteriormente usada con fines

bélicos, desde una distancia que nos permite evi-

tar grandes riesgos. Este ttil lo encontramos en pocas

ocasiones en el registro arqueolégico, ya que la natura-

leza perecedera de sus materiales no ha permitido que

se conserve. No obstante, si que han llegado a nuestros

dias los diversos proyectiles empleados, a veces dificiles

de identificar. Aunque no existen vestigios paleoliticos,

debemos pensar que es seguramente a finales de este

periodo cuando las sociedades cazadoras-recolectoras
los empleen como arma de caza.

En primer lugar necesitamos encontrar los mate-
riales. Como base para el proyectil, como cavidad mol-
deable y flexible donde introduciremos la bola de ar-
cilla, piedra... que arrojaremos, utilizaremos cuero.
Necesitaremos un retal de piel curtida que cuente con
unos 10 centimetros de largo por 8 centimetros de an-
cho. Este receptdculo flexible necesita dos cuerdas que
ataremos a los extremos. En este caso podemos usar
tendones, lino, crines... Nosotros emplearemos fibras
vegetales que trenzaremos, entrelazaremos y tejere-
mos. Por ahora tenemos material para nuestro artilu-
gio, pero nos faltan los proyectiles. Teniendo en cuenta
hallazgos arqueolégicos, podemos recurrir a bolas de
arcilla secadas al sol o piedras naturales redondeadas.
Todos estos proyectiles deben contar con dureza, bue-
na aerodindmica y un peso que ronde los 100 gramos.

Punta o perforador de
silex

Bolas de arcilla o piedra

> EN BUENA HONDA. Comenzaremos a elaborar nues-
tra honda con los materiales seleccionados. Empeza-
remos con la tira de cuero que servird como soporte
para el proyectil. Con las medidas recomendadas pro-
cederemos a agujerear la piel curtida para, posterior-
mente, pasar la cuerda. Haremos dos agujeros de pe-
quefio tamario en los dos extremos. Seguidamente,
pararealizar el cordaje, utilizaremos fibras vegetales
que iremos trenzando para dar cierta rigidez y consis-
tencia a la cuerda que estamos creando. Aconsejamos
que la cuerda cuente con unos cincuenta o sesenta
centimetros de largo para cada extremo, para favore-
cery facilitar el lanzamiento. Al final del cordaje cre-
aremos un asa para poder voltear correctamente la
honda. Finalizado el artilugio, buscaremos los dispo-
sitivos que arrojaremos. En esta ocasion, invitamos a
buscar piedras que podemos encontrar en un paseo,
pero seleccionando morfologias que tiendan a la re-
dondez, buscando una mejor aerodindmica.

>A CAZAR. Con la honda terminada dinicamente nos
queda poner en practica el arma procesada. Para ello
buscaremos objetivos que nos permitan poner a prue-
ba nuestra punteria. Llegar a controlar con precisién
la honda, manteniendo cierta potencia, puede ser di-
ficultoso. Agarraremos la honda por las dos asas que
habiamos dejado en los extremos. Colocaremos el pro-
yectil seleccionado en la tira de cuero y, suavemente,
iremos girando, volteando la honda, ganando poco a
poco rapidez con el fin de que adquiera velocidad.
Cuando creamos que cuenta con la potencia y la cele-
ridad suficiente, soltaremos solo una de las cuerdas
para que el proyectil salga disparado, consiguiendo al-
canzar grandes distancias.



« Ellanzamiento de piedras debio comenzar arrojando cantos de rio, siendo
PASO A PASO. de piedras debis jand derio,siend
lahondaylas boleadoras posteriores. La diferencia entre estas se basa en si el proyectil es arrojado
(enlas hondas) o es toda la estructura la que se lanza (en las boleadoras).

Buscaremos un
pequeiio retal de cuero que
agujerearemos en sus extremos.

Fibras vegetales trenzadas nos
permitiran contar con una
resistente cuerda.

Ataremos las cuerdas a los dos
extremos de 1a tira de cuero.

Dureza,
aerodinamica... proyectiles
con el fin de atacar a animales,

pero también con fines guerreros.

Se pueden
realizar con materiales
diferentes.

Conlahonda

preparada y un objetivo nos
dispondremos a disparar.
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arealizacion de hondas con materiales perecederos

dificultala conservacion y el hallazgo de estos
artilugios. En ocasiones se han encontrado bolas que
presentan cierta esfericidad correspondientes al
Paleolitico superior, pero es dificil determinar si
realmente se trata de proyectiles para honda. Menos
problemas existen durante el Neolitico, donde aparecen
bolas de arcilla secadas al sol que claramente se
empleaban con la funcion citada. Existen numerosos
yacimientos en Anatolia, Catal Hilyiik (actual Turquia) y
Oriente Proximo donde han sido hallados estos
proyectiles con fines bélicos. En Egipto, Grecia y en el

Sudameérica

os pueblos precolombinos disponian de varios tipos

de armas tanto para la caza como parala guerra.
Por ejemplo, en la Patagonia argentinay en la Arauca-
nia chilena el uso de 1a honda se daba en sociedades
que disponian de arco y flecha, boleadoras, bolas
arrojadizas y rompecabezas. Un gran nimero de
esferoides manufacturados por abrasion y pulido o
modelados y cocidos en arcilla han sido recuperados
en sitios arqueoldgicos holocénicos correspondientes
tanto a sociedades cazadoras recolectoras como
agroalfareras. En sitios de Perii y Bolivia la buena
conservacion de restos organicos ha permitido la

Arqueologia Experimental HONDA

mundo romano son abundan-

teslas representaciones de

honderos en murales, ceramicas,
anforas,monedas (enlaimagen)...
También los proyectiles en algunos
casos llevaban inscrito el nombre del
lider al que pertenecia el hondero.
Los honderos de las Islas Baleares han
ocupado un papel relevante desde el pasado (Baleares
en griego significa lanzadores). Tal era su destreza con
esta arma que eran contratados como mercenarios por
los distintos ejércitos de 1a Antigiiedad.

Moneda griega de
Panfilia. Siglo IV |
MUSEE DE LYON

recuperacion de textiles de

hondas con decoracion

policroma de figuras geomé-

tricas, por ejemploenla

peninsula de Paracas y el valle de
Nazca. En el valle de Santa Maria, del
norte argentino, se recuperaron
acumulaciones de piedras de honda
en atalayas, dispuestas a 1o largo de muros defensivos
delos asentamientos de piedra sobre las laderas de las
montanas. Enla imagen, una piedra de honda
procedente del noroeste argentino.

Bola de honda.
Fundacion Azara |
JAVIER NASTRI
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Cabana

Bajo techo

Durante muchos anos se ha trasmitido la idea de que nuestros
antepasados solamente vivian en cuevas. Esta vision es totalmente
erronea, mds teniendo en cuenta que muchos de los yacimientos
importantes para el estudio del proceso evolutivo son yacimientos al
aire libre. Los grupos humanos a lo largo del

tiempo, para refugiarse de las inclemencias

meteorologicas, han construido parapetos y

cabanas. Para generar el armazon de las

mismas se sirvieron de maderas o huesos de

grandes mamiferos, como por ejemplo de

los mamuts. Mientras, las techumbres se

construian a partir de fibras vegetales o

pieles, las cuales eran sujetadas

mediante cuerdas de los mismos

materiales.

Pérez Moral, M. A., Alonso Alcalde, R., Diez, C. (2011) Cabatia



NECESITAMOS

Tres ramas largas y
gruesas

Ramaslargasy
otras cortas flexibles

a experimentacién propuesta permite co-
nocer cOmMo eran esas construcciones y cud-
les eran las maniobras de ereccién utiliza-
das, ya que las cabanas prehistéricas no han
llegado a nuestros dias debido a la naturaleza de los
materiales usados, de origen vegetal. Para nuestra ex-
perimentacion utilizaremos materiales y procedimien-
tos al alcance de las sociedades paleoliticas. La estruc-
tura que vamos a llevar a cabo surge del modelo etno-
grafico empleado por los cazadores-recolectores sub-
actuales de Norteamérica, conocido como “tipi”, y de
los restos de un yacimiento arqueoldgico correspon-
diente al Pleistoceno superior (Pincevent, Francia).
En primer lugar, necesitamos encontrar los mate-
riales que nos servirdn para erigir nuestra cabafia. Un
paseo por el campo nos ayudard con esta labor: tres
ramas que serdn la base de la estructura, por tanto nos
interesa que sean largas, alrededor de los dos metros
y medio, y que cuenten con un grosor de unos 10 cen-
timetros; otras tres ramas auxiliares, con la misma
longitud, pero con un grosor menor. Para la consisten-
cia de la estructura escogeremos pequeinas ramas que
uniremos transversalmente a las ramas principales.
Para cubrir la estructura y ofrecer impermeabiliza-
cién usaremos materiales de origen vegetal, pero con
poco peso, para que no sufra la cabafia. Con esta in-
tencién hemos seleccionado los juncos que crecen a
la orilla del rio y una piel curtida. Piedras, tierra, algu-
na lasca de silex... y manos a la obra.
> CONSTRUYENDO. Con el material conseguido, bus-
caremos el lugar donde ubicar nuestra cabaia; reco-
mendamos un lugar llano. Es importante que limpie-
mos con una lasca de silex con filo bruto las pequeias

Cuchillos de silex

Cuerdas de fibra
vegetal

Pieles, juncos,
carrizoy paja

ramas que surjan de los postes con los que vamos a
trabajar. Seguidamente con los tres postes (ramas)
principales procederemos a su colocacion; los extre-
mos de menor grosor que quedaran en la parte supe-
rior serdn atados con cuerda (fibras vegetales trenza-
das), para generar cierta firmeza. Proyectados los pos-
tes principales, realizaremos unos agujeros de unos
20 centimetros de profundidad para introducirlos y
sustentar el armazon de la cabaiia. Estos agujeros los
rellenaremos de piedrasy tierra. Colocaremos postes
auxiliares (con caracteristicas similares a los princi-
pales) y empezaremos a unir con pequefias ramas fle-
xibles de unos 60 a 80 centimetros los diferentes pos-
tes transversalmente. Para ir uniendo estas “ramillas”
nos serviremos de fibras vegetales. Hemos colocado
alrededor de 15 ramas transversales. Lo que hemos
conseguido es crear una estructura firme, segura y es-
table, que aguantard perfectamente las inclemencias
atmosféricas.

> ARESGUARDARSE. Solo nos queda cubrir el esquele-
to de la cabana para protegernos de la lluvia, la nieve,
el viento... Para ello hemos tomado juncos y carrizo
que iremos colocando sobre la estructura. Después
ataremos los haces de juncos a las ramas transversa-
les para favorecer su fijacién. El procedimiento em-
pleado para tramar es un trenzado en el que los haces
se fijan de forma alterna entre los travesanos, de la
parte inferior a la superior; esto nos permite econo-
mizar al mdximo la cuerda empleada, ya que los ha-
ces se sustentan por la propia presién. Elaborada la
techumbre y garantizada la impermeabilizacién, po-
demos arropar nuestra cabafia con pieles curtidas pa-
ra mayor proteccién. La cabafia estd terminada.



PASO A PASO. nos preparamos para construir esta estructura asociada al habitat de las sociedades
paleoliticas.Hay una gran variedad de cabanas, que dependen de la temperaturaylahumedad circundante,
del numero de ocupantes, de las funciones que se realicen en su interior y de las tradiciones culturales.

Buscaremos ramas
que nos permitan realizar la
estructura dela cabaria.

Con una
lasca de silex iremos retirando
las ramitas que nacen de

nuestra vara de madera.

Uniremos las
diferentes ramas con cuerda
trenzada a partir de fibras

vegetales.

Clavaremos el
poste en un agujero,
ayudandonos de tierra y piedras
para dar estabilidad al armazon.

Juncos que
encontramos cercanos a los
rios nos serviran para proteger

la cabana.

La
cabana esta acabada; hoy
podemos pasar la noche

protegiéndonos del mal tiempo.
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Europa

os grupos humanos del Paleolitico eran socieda-
des cazadoras-recolectoras y n6madas. Ese
movimiento de estos grupos no impidié que
construyeran estructuras habitables, para pasar una
temporada instalados en un lugar (campamento de
verano, etc.), como muestran los yacimientos
arqueologicos. En algunas excavaciones se encuen-
tranlos agujeros de los postes, en otras se hallan
restos de industria litica perfectamente delimitados
y definidos, dentro de lo que en el pasado fuera una
cabaiia. Podemos hablar de fabricacion de estructu-
ras habitaciona-
les en el Pleistoce-
no medio, como
se documenta en
yacimientos
franceses:
Soleihac, Lazaret
y Terra Amata
(aquila cabana
Cabaria de Terra Amata, Francia. Museo  presentaba una
de Tautavel | carios biez planta oval de 10
metros de largo y cuatro de ancho; en el interior se
han localizado restos de talla de utiles liticos y una
hoguera central). También destacan las cabatias
realizadas a partir de huesos de mamut, comola
ucraniana de Mezhirich.

Arqueologia Experimental CABANA

Sudameérica

esde el inicio de 1a ocupacion o colonizacién de

América el Homo sapiens ha implementado
diferentes estrategias para resquardarse de las
inclemencias del tiempo. Al uso circunstancial de
reparos rocosos desde hace mas de 11.500 anos se
suma la elaboracion de complejas estructuras,
algunas poco moéviles, como el caso de las cabatias,
tiendas o carpas de estructura de madera y cobertu-
ra de cuero de mastodontes (el proboscidio sudame-
ricano) de Monteverde, en la region centro sur de
Chile, en una localizacién préxima a zonas pantano-
sas y boscosas.
Durante el
Holoceno
tardio se
advierte una
notable
diversificacion
de estructuras
habitacionales
o de reparo
instaladas en
zonas abiertas, y compuestas por estructuras de
maderay coberturas de cuero y vegetales, con y sin
desniveles en el suelo. En la fotografia, una estructu-
ra recubierta de cueros, denominada tolderia, en
uso en la Patagonia en tiempos histéricos.

Cabarna del Chubut. Museo Leleque |
ALBERTO PEREZ
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Durante mucho tiempo la Arqueologia fue una disciplina que se basé
Unicamente en la busqueda de objetos. Una vez descubiertos se clasificaban
segun sus formas, funciones, materiales y finalmente se ordenaban
cronologicamente. De esta manera se generaron importantes colecciones
formadas por objetos de una bella manufactura; sin embargo estas
colecciones rara vez contenian instrumentos a medio elaborar.

sta forma de practicar arqueologia condicion6 en gran medida las investigaciones, las cuales se
centraron en la clasificacién cronolégica de los objetos sin atender a cémo se desarrollaron los
procesos de produccién de los mismos. Dicho en otras palabras, es como si hoy en dia investigdra-
mos sobre el mundo del automovil y nos centrdramos exclusivamente en analizar los coches (producto
final) sin atender a los procesos de fabricacién de cada una de sus piezas y su montaje correspondiente
(productos intermedios).
La situacién comenz6 a cambiar a partir de los afios 60 del siglo pasado, cuando los planteamientos
tedricos comenzaron a desarrollar el concepto de “cadena operativa” (Mauss, 1947 y Leroi-Gourham,
1964). Segtin esto los objetos arqueoldgicos se entienden como toda una serie de procesos técnicos y tec-
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nolégicos que van desde la seleccién de la materia
prima hasta el abandono del elemento realizado,
pasando por su produccidén y utilizacion. De esta
forma se inicié una nueva etapa en el campo de las
investigaciones sobre nuestro pasado, ya que para
comprender estos procesos tecnolégicos empeza-
ron a replicarse intentando emular las formas en
que nuestros antepasados fabricaron un bifaz, pro-
dujeron fuego o realizaron una cerdmica. Comenz6
asi a dar los primeros pasos una nueva disciplina
que hoy conocemos con el nombre de Arqueologia
Experimental.

En la actualidad esta disciplina es una de las he-
rramientas en auge en el campo de la investigaciéon
arqueoldgica ya que se ha mostrado como una ex-
celente metodologia en la verificacién de hipétesis
(Alonso et al., 2010). La reproduccién experimental
de todo proceso tecnoldgico nos permite abordar
un problema concreto (por ejemplo, a qué se de-
ben ciertas marcas en un hueso) controlando todo
el proceso productivo (desde la obtencién del hue-
so hasta su utilizacion, por ejemplo, como un pun-
z6n). De esta manera obtenemos una perspectiva
global y una secuenciacién de todo un proceso que
nos permite responder tanto a cuestiones mds con-
cretas (si las marcas son de la utilizacién de ese
hueso como una herramienta para coser pieles) co-
mo generales (la utilizacion de este tipo de mate-
riales en sociedades que controlan la metalurgia a
qué responde: /a tradiciones culturales? o ¢a un
mero hecho de rentabilidad econémica ya que la

inversion de tiempo y esfuerzo en la fabricaciéon
de un punzén de hueso es menor que la de uno de
metal?).

Esta forma de acercarnos al pasado fue rdpida-
mente aplicada al campo de la museologia en el nor-
te de Europa, donde en la década de los 70 comen-
zaron a aparecer los primeros parques arqueoldgicos
(Coles, 1973). De esta manera se lograban reproducir
no solo instrumentos o procesos tecnologicos sino
incluso poblados. La gente se acercaba a estas in-
fraestructuras divulgativas no solo a observar cémo
eran las diferentes construcciones, sino para ver de
primera mano c6mo se puede hacer fuego a partir
de madera o de qué manera se obtiene el bronce. Se
generaron toda una serie de Parques que recreaban
coémo fue lavida en el pasado, lo que sin duda ayudé
a acercar el mundo de la Prehistoria en particular y
de la Arqueologia en general a una amplia parte de
la ciudadania de estos paises. La construccién de este
tipo de infraestructuras divulgativas se fue exten-
diendo por toda Europa, llegando a Espaiia a finales
de la década de los 90 (VV.AA., 2005).

LA EXPERIMENTACION, UNA HERRAMIENTA
DIDACTICA EN LA SIERRA DE ATAPUERCA

esde las primeras experiencias de difusién rea-

lizadas por el Equipo de Investigacion de Ata-
puerca (EIA) se tuvo en cuenta que una forma amena
de dar a conocer los resultados de las investigaciones
realizadas en estos yacimientos podia venir de la ma-
no de la Arqueologia Experimental. En 1996, duran-
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te la celebracion de las primeras jornadas de puertas
abiertas, la visita a los sitios arqueoldgicos se com-
plementaba con demostraciones de talla litica. Esta
actividad permitio a los visitantes acercarse a la rea-
lidad arqueolégica de una forma totalmente diferen-
te a las férmulas desarrolladas hasta el momento,
pudiendo incluso llevar a cabo experiencias perso-
nales de talla, en las cuales los visitantes pudieron
intentar replicar herramientas de piedra similares
a las documentadas en los yacimientos.

La buena acogida que tuvieron estas actividades,
asi como la relevancia tanto nacional como inter-
nacional que estaban adquiriendo los yacimientos,
motivo que a partir de 1998 comenzaran a sistema-
tizarse las visitas a la Sierra de Atapuerca (Moreno
y Ferndndez, 2001). La singularidad de estos yaci-
mientos, en los cuales la parte visitable se limita a
las secciones estratigraficas y suelos de excavacion
de los mismos, elementos poco espectaculares y di-
ficiles de comprender, motivé que se tuviera que
formar un equipo de divulgacién que traspasara la
figura tradicional del “guia cldsico”. Nacieron asi
un nuevo elemento fundamental en la divulgacién
de Atapuerca: los “guias intérpretes” (Moreno et al.,
2004). Frente a los guias cldsicos, cuya formacion,
por lo general, responde a pardmetros marcada-
mente positivistas, surgié una nueva forma en el
diseno y la articulacion de las visitas a estos yaci-
mientos. Los nuevos equipos de guias intérpretes
estaban formados por personas que de una manera
u otra estaban vinculados al EIA (habian participa-

do en los trabajos de excavacién, de laboratorio, es-
taban realizando sus tesis doctorales, etc.); de esta
forma conocian de primera mano no solo la reali-
dad arqueopaleontoldgica de los yacimientos sino
algo mds importante, la realidad de todo lo que con-
lleva un Proyecto de Investigacion.

El auge que a finales de los 90 en Europa estaba
adquiriendo el denominado “turismo cultural” (Ri-
chards, 1996) motivo el disefio de nuevas infraes-
tructuras que aunaran la difusién y la divulgacion.
El desarrollo que en esos momentos estaban tenien-
do en Espafia los parques arqueolégicos como nue-
vas instalaciones divulgativas también se materia-
liz6 en la Sierra de Atapuerca en el cambio de siglo.
La Junta de Castilla y Le6n, con el asesoramiento del
EIA, decidi6 apostar por esta nueva férmula de dar
a conocer la realidad arqueopaleontolégica de la Sie-
rra. Asi, en el verano de 2001 se inaugur6 en la loca-
lidad de Atapuerca, a escasos 5 km de los yacimien-
tos, el Parque Arqueolégico de Atapuerca. Este re-
curso podemos definirlo como “un recinto visitable
estructurado de tal manera, que el visitante pueda
acercarse de forma dindmica y participativa a la ar-
queologia de la Sierra” (Luque, 1999).

El Parque estd articulado en tres grandes dreas
coincidentes con los tres periodos en los que se ha
dividido tradicionalmente la Prehistoria (Paleoliti-
co, Neolitico y Edad de los Metales). Este tipo de es-
tructuracién permite generar en el visitante una
lectura cronoldégica de la Prehistoria tomando co-
mo base los resultados de las investigaciones rea-




128

La Sierra de Atapuerca, una forma activa de acercarse al pasado

lizadas en la Sierra de Atapuerca. Para articular to-
do esto, en el Parque Arqueoldgico se realizan vi-
sitas diddcticas en las cuales el guia intérprete lleva
a cabo diferentes demostraciones de talla, arte, tiro
y produccién de fuego. Durante todas ellas el visi-
tante tiene la posibilidad de experimentar c6mo
fueron todos estos procesos, 1o que le permite ac-
ceder al conocimiento de una manera eminente-
mente prdctica y divertida (Alonso y Cuartero,
2005). Estas actividades se han elaborado a partir
del rigor cientifico de disciplinas como la Arqueo-
logia Experimental y la Etnoarqueologia. La apli-
cacion de estas herramientas permite acercar al
gran publico de una manera amena c6mo se pro-
dujeron los principales avances tecnolégicos acon-
tecidos durante la Prehistoria (diferentes formas
de tallar la piedra, como hacer herramientas en
hueso, de qué manera se puede fabricar una cuer-
da, etc.) (Luque, 2001). Sin embargo no debemos
olvidar que la Arqueologia Experimental es mucho
mds que un juego (Baena, 1997, Ramos et al., 2007),
es una excelente herramienta diddctica que supera
con creces su factor lidico para, mediante la expe-
rimentacién, dar a conocer empiricamente c6mo
realmente se desarrollaron estos procesos tecno-
16gicos en el pasado.

SISTEMA ATAPUERCA, HACIA UN NUEVO

MODELO DE GESTION
1 Museo de la Evolucién Humana (MEH) se inau-
gur6 en Burgos en 2010. Esta nueva infraestruc-

tura cultural, promovida por la Junta de Castillay
Leo6n, nace con el objetivo de convertirse en un re-
ferente internacional en el campo de la Evolucién
Humana. En €l se albergan los fésiles y restos ar-
queolégicos mds significativos descubiertos en los
yacimientos de la Sierra de Atapuerca. Junto a este
legado patrimonial se ha generado un discurso mu-
seografico que nos permite profundizar en nume-
rosos aspectos evolutivos que nos ayudan a com-
prender lo que somos hoy en dia, a partir de los da-
tos que disponemos de lo que fuimos en el pasado.

El MEH es la cabecera del Sistema Atapuerca; Cul-
tura de la Evolucion. Esta nueva figura es un “sistema
integrado de gestién y colaboracién entre diferen-
tes equipamientos, centros, servicios y departa-
mentos, con los objetivos de valorizar, explotar y
enriquecer los recursos culturales y cientificos aso-
ciados a los yacimientos arqueo-paleontolégicos de
la Sierra de Atapuerca” (BOCYL 39/2009). A nivel di-
vulgativo el Sistema Atapuerca cuenta con los si-
guientes recursos: MEH, centros de recepcién de
visitantes de Ibeas y Atapuerca, yacimientos visita-
bles de la Trinchera del Ferrocarril y el Parque Ar-
queolégico de Atapuerca. Toda esta serie de recur-
sos permiten al visitante:

1. Conocer in situ los yacimientos de la antigua
Trinchera del Ferrocarril (declarados junto al resto
de yacimientos de la Sierra, Patrimonio Mundial
por la Unesco en el afio 2000).

2. Visitar el MEH, donde ademds de contemplar
los fésiles mds importantes descubiertos en Ata-
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puerca podra profundizar sobre numerosos aspec-
tos relacionados con la Evolucién Humana.

3. Participar de forma activa en la visita al Parque
Arqueolégico, donde gracias a la Arqueologia Ex-
perimental podrd conocer de forma entretenida c6-
mo se produjeron los procesos tecnolégicos mads
importantes acontecidos durante la Prehistoria.

4. Realizacién de diferentes talleres didacticos
tanto en el MEH como en el Parque Arqueologico.

Todas estas posibilidades configuran el Sistema
Atapuerca como un espacio abierto, en el cual el vi-
sitante tiene la posibilidad de acercarse a la historia
de nuestros antepasados de una forma amena y di-
vertida, sin perder de vista en ningtin momento el
rigor cientifico de un equipo que lleva trabajando
en este territorio durante mds de 30 anos.
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una propuesta a partir de la articulacion entre la investigacion arqueologica
regional y la reflexion pedagdgica de los contenidos escolares para la
comprension del pasado en San Martin de los Andes, Patagonia, Argentina.
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Nos asentaremos en este texto sobre algunos puntos que nos parecen
claves y oportunos para la promocioén de aprendizajes significativos en
los alumnos de San Martin de los Andes de la mano de aportes
teoricos-metodoldgicos de la Arqueologia Experimental realizando un
trabajo interdisciplinario desde la diddctica de las ciencias sociales.
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artimos de considerar que las explicaciones

formuladas dentro del dominio de conoci-

miento de las ciencias sociales son sumamen-
te complejas ya que se debe atender a la interaccién
de diversos factores constitutivos de la realidad so-
cial. La ensefianza de la Historia y en particular de
la Prehistoria a partir de informacién generada por
medio de los métodos y modelos de la ciencia que
conocemos como Arqueologia implica la trans-
misién de un conocimiento destinado a la com-
prension del pasado desde herramientas concep-
tuales que tienen sentido en el mundo presente
(Binford, 2004). Esta premisa ya nos encuadra en
sostener que la ensefianza de las ciencias sociales
debe preocuparse por esa complejidad y por como
los alumnos “explican” y “comprenden” la misma.
Sin embargo, y tal como lo indican muchos estu-
dios, las caracteristicas de los contenidos escolares
y su forma de presentacién mayoritariamente pre-
sentan al conocimiento como acabado y ahistérico
junto con una concepcion de ciencia como empi-
rista, atedrica, aproblemadtica, acumulativa y social-
mente neutra (Gil Pérez, 1994).

A suvez, y posiciondndonos en los alumnos, tal
como afirma Carretero, “como se plantea en las cla-
ses de diddctica de las ciencias naturales, las inves-
tigaciones (...) han mostrado que una serie de con-
ceptos esenciales para la comprensién de dichas
disciplinas requieren un proceso de cambio con-
ceptual en el alumno (...) ¢Dicha reestructuraciéon
serd igual en el caso de la historia? Lamentablemen-

te, es muy poca la investigacion al respecto con la
que se cuenta, pero todo hace suponer que en el ca-
so del conocimiento social e histérico la resistencia
al cambio serd mucho mayor debido a la influencia
de los valores” (Carretero, 2008). Es decir, con el so-
lo hecho de que se les presente a los alumnos la ex-
plicacién expositiva de un contenido desde el para-
digma de la complejidad no implica que la com-
prendan ni modifiquen sus teorias implicitas sobre
los contenidos sociales. Para muchos estudiantes,
reconstruir el contexto en el que surgi6 un concep-
to de la Prehistoria parece comportar una dificultad
considerable; por esta razén, tienden, por ejemplo,
a juzgar a los personajes histoéricos segin valores
actuales y no seguin los valores propios de la época
en la que se inscribieron.

Asimismo, el atravesamiento de los valores en
todo discurso se presenta con fuerza en la presen-
tacion del discurso histérico ya que la influencia
del contexto socio-histérico determinard una for-
ma particular de ver el mundo. Esto adopta un es-
tilo peculiar en la institucion escolar, donde los va-
lores cumplen, ademds, otra funcién como instru-
mentos de hegemonia. Esto implica que entre las
multiples lecturas posibles sobre los acontecimien-
tos del pasado, se seleccionan aquellas que resultan
funcionales a los sectores dominantes e intentan a
partir de ellas generar una identidad colectiva co-
mun, situacién extremadamente compleja en un
territorio fronterizo y multiétnico como buena par-
te del Parque Nacional Lanin, abordado ademads
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desde una experiencia novedosa y pluralista como
su sistema de co-manejo (Carpinetti, 2006).

Si la ensenanza de la Historia no explicita que
las miradas sobre el pasado pueden ser multiples y
estdn condicionadas por factores tan diversos como
el contexto, la visién de la Historia como ciencia,
la concepcién sobre el modo en que se desenvuel-
ven los acontecimientos, entre otros, los alumnos
no llegan a adquirir herramientas de reflexién para
comprender el pasado.

Con este marco tedrico de base, se propone la
utilizacion de los aportes de la Arqueologia Experi-
mental que habilita a los estudiantes la vivencia en
la construccién y reconstruccién de algunos proce-
sos y pasos en la formacién de herramientas, situa-
ciones cotidianas de los pueblos originarios del Par-
que Nacional Lanin que les permitirian:

— Comprender, desde la resolucién préctica, la
reconstruccion histdrica en la localidad (San Martin
de los Andes, Parque Nacional Lanin) de una situa-
cién social compleja atravesada por multiples fac-
tores y planos.

— Entender que es una interpretacion tedrica
desde una perspectiva de andlisis con un modelo
de andlisis (rol de la investigacion).

— Ubicar las reconstrucciones experimentales
en un tiempo y espacio pertinentes (contextualiza-
cion histérica de las situaciones).

El posicionamiento de la mirada en la reconstruc-
cioén de los procesos y pasos en la fabricacion de ar-
tefactos y estructuras utilizadas por los pueblos ori-

ginarios nos demuestra en primera medida cémo
estd el grado de avance de las investigaciones ar-
queoldgicas en otras partes del mundo, para asi in-
dagar y problematizar sobre el estado del conoci-
miento en una escala local, como de San Martin de
los Andes. En segundo lugar, cémo han influido las
experiencias de los arque6logos en trabajos cienti-
ficos, mediante su participacion en actividades mu-
seogrdficas y divulgativas en otras partes del mun-
do, como las emprendidas junto a los investigadores
de la Universidad de Burgos en varios yacimientos
de localidades de Castilla y Le6n, Madrid, Galicia,
Barcelona, Valencia y Pais Vasco, entre otras, para
el trabajo iniciado en la articulacién entre profesio-
nales de diferentes disciplinas (educacién, arqueo-
logia, antropologia, museografia, historia), que in-
tentan la difusién del patrimonio cultural a nivel lo-
cal, buscando contribuir a una comprensiéon mads
profunda de la identidad regional.

Ademads, dado que se ha socializado entre los
distintos equipos bibliografia elemental para la
puesta en marcha de nuestro trabajo, los educado-
res fueron los primeros en recibir formalmente la
capacitacién a partir de charlas y reuniones sobre
este estado de avance de los estudios arqueoldgicos
del Parque Nacional Lanin y tejido urbano de San
Martin de los Andes, que, publicado mayormente
en revistas cientificas especializadas, no contaba
con la trasferencia adecuada para ser incorporada
por los educadores como herramienta de valor para
explicar los procesos histéricos de la localidad mu-
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cho antes de su fundacién en 1898. En el marco del
Taller-Escuela de Arqueologia puesto en marcha en
la localidad de San Martin de los Andes patrocinado
por la Agencia Espafnola de Cooperacion Interna-
cional (AECI) y llevada adelante por investigadores
de la Universidad de Burgos (Espafia) y la Universi-
dad Maimoénides (Argentina), se convoco a personas
interesadas para su capacitacién. La organizacion
de una muestra de material y actividades itineran-
tes preparadas por profesionales idéneos nos estd
permitiendo abrir el abanico de posibilidades para
difundir nuestro mensaje a una mayor variedad de
actores sociales, donde nos interesa fundamental-
mente la participacién de los sectores escolares, co-
mo forma de perpetuar el valor del patrimonio ar-
queoldgico local. La capacitacién a docentes, las
charlas y/o talleres para el piiblico en general, la ge-
neracién de materiales y/o actividades pedagdgicas,
el trabajo mancomunado entre profesionales de
distintas dreas del Parque Nacional Lanin, el Centro
de Ecologia Aplicada de Neuquén, el Area de Pro-
gramas Focalizados de la Secretaria de Desarrollo
Humano Municipal, la Universidad del Comahue y
la Fundacién de Historia Natural Félix de Azara,
junto a la colaboracién para la difusién aportada
por representantes lonkos y werkenes de las comu-
nidades originarias mapuches de la localidad, la
Fundacién San Martin de los Andes, la Asociacién
de Guias Profesionales de Turismo, la Biblioteca Po-
pular La Cascada y centros culturales cooperativos
como Cotesma, entre otros, nos muestra el esfuer-

zo por lograr que todos los que conforman la comu-
nidad participen activamente y accedan a novedosa
informacién para ampliar nuestro conocimiento
sobre la identidad local.

LOS APORTES DE LA EXPERIMENTACION
as experimentaciones desarrolladas en este li-
bro, donde se exponen casos de valor global ex-
puestos desde casos concretos de situaciones y
yacimientos de Espafia, donde han colaborado in-
vestigadores de San Martin de los Andes, incluyen
detalles de sus correlatos americanos, con un buen
numero de ejemplos de Argentina, incluidos casos
puntuales de informacién obtenida de estudios ar-
queoldgicos del Parque Nacional Lanin y Ejido ur-
bano de San Martin de los Andes. Estos estudios ex-
perimentales pueden ser entonces un medio para
la transferencia de muchos conocimientos arqueo-
16gicos y para la valorizacién de los resultados de
los trabajos locales y herramienta para construir
futuras lineas de trabajo para la ensefianza y la di-
vulgacion de estos conocimientos. En este caso se
presentan aportes experimentales que incluyen di-
versos temas y diversas regiones, pero parte de un
conocimiento general y de utilidad pedagégica por
constituir ejemplos transferibles a cualquier parte
del mundoy por contener ademds notas de detalle
sobre su respectivo contexto en nuestro continente
0, en suma, en nuestra especie.
Coincidiendo con Benejam (2000) en su propo-
sicién de conceptos estructurantes para la organi-
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zacion de los contenidos a ensenar, la utilizacién
de la perspectiva de la Arqueologia experimental
podria tomar como eje el concepto de historicidad
en la ciencia, donde el rol del investigador y su pers-
pectiva de andlisis ocupa un lugar central; en este
caso, en la comprension de las diferentes esferas
tecnolégicas que emplearon los grupos humanos
para realizar sus distintas actividades. Desde este
marco, podria trabajarse desde el paradigma de la
complejidad poniendo al alumno en una situacién
activa frente a la vida en las sociedades del pasado
a través de la construccién in situ de herramientas/
procesos de las mismas.

La propuesta tiene como sustento algunas ideas-
claves desde la diddctica de las ciencias sociales. Da-
do que la ensefianza busca propiciar tareas que per-
mitan una aproximacion a la posibilidad de pensar
categorias conceptuales, se intenta desde este mar-
co “encuadrar las ideas de los alumnos dentro de
estructuras mads significativas. No se trata simple-
mente de explicar informacién sino de plantear
preguntas, situaciones que permitan a los nifios y
jovenes reformular sus ideas en un marco mds
complejo” (Iaies y Segal, 1994).

Asi como esta obra, extracto de afios de trabajo
promovido y difundido por el Diario de Atapuerca,
en la presentacion de esta edicién de la Arqueolo-
gia Experimental, se sostiene que esta disciplina
se ha convertido en un magnifico método diddcti-
co para presentar al publico la vida de las socieda-
des del pasado; consideramos que es una puerta de

entrada motivadora para alumnos y docentes tan-
to porque habilita un eje —organizador de los con-
tenidos— como por poner al alumno en una posi-
cién activa en la construccion y reconstruccion de
esos contenidos.

La Arqueologia actualmente se encuentra en
una etapa de gran diversidad teérica e incluso uti-
liza muchos modelos y métodos de las ciencias na-
turales (Trigger, 2006). Desde el punto de vista edu-
cativo, deberia otorgarse, en nuestra opinion, una
gran importancia a la reflexién de los alumnos so-
bre este asunto. Creemos, en efecto, que en la me-
dida en que se enfrenten con cuestiones como estas
los alumnos aprenderdn que la historia es algo mas
que una simple coleccién de nombres y fechas, y
que, como disciplina, es capaz de formular modelos
o estructuras sobre los individuos, las sociedades y
los procesos sociales. Ahora bien, las propuestas
que se construyan a partir de este disparador deben
posicionarse en un modelo que entienda a la trans-
posicién diddctica como buscadora permanente de
sentido y compartir que “la transposicién diddctica
es inevitable, pero debe ser rigurosamente contro-
lada” (Lerner, 1994). Es inevitable porque la inten-
cion de la ensefianza hace que se modifique nece-
sariamente el objeto en cuestién. Debe ser riguro-
samente controlada de manera tal que garantice la
semejanza entre lo que se ensefla y lo que se pre-
tende que los alumnos aprendan. Ademads, es nece-
sario tener en cuenta que el saber escolary el saber
cientifico son diferentes, que tienen finalidades y
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caracteristicas propias aun cuando los saberes a en-
seflar tomen como referencia los saberes cientifi-
cos. Es preciso aclarar que los saberes cientificos no
son los que definen lo que se pretende ensefiar, la
eleccién no es de cardcter cientifico sino que es de
cardcter politico.

El punto, entonces, es que el publico en general
y los alumnos en particular comprendan que no to-
das las narraciones son igualmente validas. El rela-
to historico que se construye a partir del trabajo ar-
queoldgico no es una simple sucesion de hechos
protagonizados por unos héroes, sino un relato
complejo no escrito realizado por personajes ané-
nimos, que da lugar a una pluralidad de voces, que
explicita, que constituye una interpretacién de
acuerdo con un punto de vista, que da lugarala ac-
cién de diversos actores con sus respectivos intere-
ses, que es producto de un tiempo y un espacio, y
que se refiere a otro tiempo y a otro espacio que
pretende explicar en sus multiples caracteristicas.
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AITAMIRA (Cantabria): La primera cueva en las que
se encontro decoraciones rupestres paleoliticas,
denominada como la “capilla sixtina” del arte
paleolitico.

ANTROPOMOREFO: De forma o apariencia humana.

ARENISCA: Roca sedimentaria formada por arena
de cuarzo cuyos granos estdn unidos por un ce-
mento siliceo, arcilloso, calizo o ferruginoso.

AURINACIENSE: Etapa cultural de transicién entre
el Musteriense y el Paleolitico superior. Aproxi-
madamente de hace unos 35.000 afios.

AZILIENSE: Fase cultural final del Paleolitico supe-
rior en el Cantdbrico.

BURIL: Instrumento litico que conseguimos me-
diante un retoque sagital, cuyo filo plano y re-
sistente nos permite trabajar la piedra, el hueso
o madera.

CARPOLOGIA: Ciencia que estudia los frutos y las
semillas, mediante la cual podemos acercarnos
al conocimiento y desarrollo del paisaje.

CORTEX: Es la capa superficial de una roca, la cual
suele presentar un color y/o una textura distinta
a las capa internas del mismo.

CUERNO: Protuberancia dura y puntiaguda de al-
gunos cuadrupedos, como la cabra, el rinoce-
ronte, el toro y otros bovinos.

CUEVA DE EL PENDO (Cantabria): Yacimiento con

una interesante coleccion de arte parietal y mo-
biliar. En 2008 fue declarada Patrimonio de la
Humanidad.

DECORACION IMPRESA: Huella que sobre la super-
ficie blanda de la arcilla provoca la presién de
objetos.

DECORACION INCISA: Se realiza desplazando so-
bre la superficie blanda de la arcilla un objeto
duro afilado, de forma que este genere una li-
nea.

DENTICULADO: Instrumento sobre lasca realizado
mediante retoques no contiguos que forman un
frente dentado.

DESBASTE: Talla directa previa dirigida a la elimi-
nacién de las zonas mds bastas del nédulo o can-
to que se va a trabajar.

DESGRASANTE: Cualquier aditivo empleado para
hacer mds maleable y resistente la arcilla.

DOLMEN: Monumento funerario megalitico, com-
puesto de una o mds lajas colocadas de plano so-
bre dos o mds piedras verticales.

EPIFISIS: Cada una de las dos extremidades de un
hueso largo. En el medio, entre ambas, habla-
mos de didfisis.

ESTEATOPIGIA: Palabra de origen griego, significa
“grasa en los gliteos”, y en menor medida en
muslos y piernas.



ETNOGRAFIA: Disciplina de la Antropologia que
tiene como fin el estudio de los pueblos y grupos
humanos.

FACETAR: Método de talla que consiste en generar
pequeiias extracciones en la plataforma de per-
cusion con el objetivo de controlar el dngulo de
golpeo.

FALANGES: Cada uno de los huesos alargados de los
dedos.

GELIFRACCION: Proceso de fragmentacién de la ro-
ca producido por el hielo y deshielo del agua
que se ha introducido en las fisuras de las rocas.

GRAVETIENSE: Fase cultural del Paleolitico supe-
rior que abarca de los 27.000 a los 20.000 anos.

INCISION: Hendidura poco profunda realizada con
un instrumento cortante.

KOMBEWA: Método de talla predeterminada en la
que se obtienen una o varias lascas a partir de la
explotacion del bulbo de otra lasca mayor que
cumple la funcién de nucleo.

LASCA: Es un fragmento de piedra desprendido por
percusion o presion de un nédulo o nucleo.
LIMONITA: Hidréxido de hierro procedente de la al-
teracion de otros minerales férricos. De color
pardo oscuro, cuenta con numerosas variedades.

MACROFAUNA: Animales de gran tamafio, cuyo

peso en vida supere los 15 kilos (b6vidos, équi-
dos...).

MAGDALENIENSE: Cultura del Paleolitico superior
final, desarrollada entre el 17.000y el 13.000 an-
tes del presente.

MUSTERIENSE: Una de las variedades del Modo tec-
noldgico 3. Se desarrollé entre 300.000 y 30.000
anos en Eurasia. Se caracteriza por herramientas
mads pequeiias, especializadas y eficientes que en
el Paleolitico inferior, generalmente sobre lascas.

NODULO: Cualquier base natural utilizada tanto
para la confeccién de un instrumento como pa-
ra la preparacién de un ntcleo.

PALEOLITICO SUPERIOR: Ultimo periodo del Paleo-
litico, que abarcaria desde los 35.000 hasta los
10.000 anos.

PALINOLOGIA: Ciencia que estudia el polen y espo-
ras de las plantas, permitiendo con ello el cono-
cimiento de la vegetacion del pasado.

PERCUTOR: Es el instrumento de golpeo empleado
para trabajar sobre nucleos y/o lascas, que ge-
neralmente se presenta en forma de canto o
guijarro.

PERFORADOR: Util que sirve para hacer agujeros. Si-
milar a un taladro, y realizado en piedra o hueso.

PLATAFORMA DE PERCUSION: Superficie natural
o preparada sobre la cual se aplica la fuerza de
la percusion para la produccién de lascas.

PLEISTOCENO: Periodo geolégico que abarca la his-
toria de la Tierra desde hace 2,5 millones de



anos hasta hace poco mds de 10.000. Se subdivi-
de en tres épocas: inferior, medio y superior.

RAEDERA: Util litico prehistérico fabricado sobre
una lasca con un borde que presenta retoques
continuos y regulares.

RETOQUE: Levantamientos practicados, normal-
mente sobre una lasca, con el fin de generar un
util. Se distinguen dos tipos: el de acomodacién
y el de uso.

ROCAS METAMORFICAS: Rocas que se han forma-
do a partir de otras rocas que han sufrido altas
presiones y/o temperaturas. Por ejemplo, la
cuarcita o el granito.

RETOQUE PLANO: El dngulo de retoque es igual o
menor a 20 grados. En las “hojas de laurel” las
extracciones por retoque plano abarcan toda la
cara de la hoja.

SILEX: También conocido como pedernal, es una
roca que se caracteriza por sus grandes cualida-
des para la talla. Es la materia prima mds utili-
zada a lo largo de la Prehistoria.

SOLUTRENSE: Etapa cultural del Paleolitico supe-
rior caracterizada por hojas o puntas liticas. En-
tre el Gravetiense y el Magdaleniense.

TALADRO: Varilla de madera que lleva en uno de
los extremos enmangado una punta en silex,
con retoque alternante y abrupto que facilita la
perforacion.

TALLA POR PRESION: Forma de talla que consiste
en aplicar una fuerte presiéon sobre un punto del
borde de la pieza a tallar utilizando un presio-
nador.

TALON: Pequefia parte desprendida del plano de
golpeo que conserva sefiales del punto de im-
pacto y muestra las eventuales preparaciones
del plano de percusion. El taldn se sitda en la ex-
tremidad proximal de la lasca.

TEJIDO ESPONJOSO: Estructura porosa que existe
en gran numero de huesos, en cuyo interior se
encuentra la médula 6sea.

TRACEOLOGIA: Disciplina que nos permite cono-
cer mediante el estudio del desgaste del filo o
huellas de uso de los ttiles liticos, las posibles
funciones en que pudieron ser empleados.

VICTORIA WEST: Variable del método levallois en
la que se extraen las lascas (preferenciales o re-
currentes) desde los laterales del nucleo siguien-
do el eje transversal.

YUNQUE: Piedra de superficie regular sobre la cual
se talla o retoca por percusion directa.
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a Arqueologia Experimental puede ser un

instrumento de ciencia, divulgacién y

entretenimiento, y este libro aspira a cubrir esas
tres facetas. Contiene 27 experimentaciones en las que se reproducen, con materiales y
técnicas tradicionales, los objetos y avances mds importantes de nuestro pasado
preindustrial, realizados por profesionales de la docencia, la investigacién y la didactica.

Como sobrevivir con dos piedras y un cerebro aspira a convertirse en el primer manual que

surge en lengua castellana sobre Arqueologia Experimental, por lo que puede ser util
para docentes y alumnos en historia y tecnologia, para guias de parques arqueolégicos y
Escuelas-Taller. Su escritura, alejada de tecnicismos o de lenguaje cientifico, se ha
concebido para animar a jovenes y curiosos a que repliquen los experimentos
realizados, y encuentren entretenimiento y diversion mientras imitan a nuestros

antepasados prehistéricos y aprenden de sus enormes y trascendentales logros.
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